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Amrita Sher-Gil: A Self in Portraits

Amrita Sher-Gil’s self-portraits deconstruct the myth of the artist.
This forces a reappraisal of her in light of the number of images that
show the development of the artist as a sometimes hesitant, but
able technician of her ‘modern’ persona. At the same time, she was
defining modern Indian art. Her time in France and Hungary reflect
an artist who was exploring personas which ranged from the gay
bohemian to the romantic gypsy. Later, In India, as a professional
painter, she relied more on the glamour of royalty and cinema stars
to inform her self-portraits. Her aim was to shape her image as a
‘beautiful and brilliant’ woman artist to capture the imagination of
a public who could not always understand her art. Earlier, in Paris,
she used her portraits to break from European perceptions of Indi-
an women through confident abandon. The artist was aware of the
tradition of self-portraiture by women artists existing in museums
and crafted her image with this lineage in mind. Comparison to the
work of Artemesia Gentileschi, Elisabeth Vigeé-Lebrun, Suzanne
Valadon and Frida Kahlo are made with Sher-Gil's own portraits of
the period. Sher-Gil’s father, Umrao Singh Sher-Gil’s photographs
from the period expose another critical aspect of the artist’s image.
This paper will shed light on a new dimension of Sher-Gil scholar-
ship by framing the artist’s self-portraits in terms of her ambition
and moves away from questions of autobiography. Rather the artist
is shown to compete with artists from France and India, including
those of the Bengal School, and she does so as a woman painter

who uses her image to shape her modern legacy.

Amrita Sher-Gil: Az En képekben

Amrita Sher-Gil 6narcképei szertefoszlatjak a festénérdl kiala-
kult kozkeletd mitoszt. Portréi arra késztetnek, hogy jraértékel-
jik 6t. Ezek a képei egy olyan alkotd fejlédésérdl tantiskodnak, aki
némelykor tétovazva, mégis tudatosan formalta a kilvilignak mu-
tatott személyiségét. Ugyanakkor egészen bizonyos, hogy Amrita
meghatdrozta a modern indiai mtvészetet. A Franciaorszdgban és
Magyarorszagon toltott ideje alatt a meleg bohémtél kezdve a ro-
mantikus cigdnyig tobbféle arcat mutatta. Késébb, Indidban, hi-
vatalos fest6ként, jobban érzédik a kirdlyi csaldd és a filmsztarok
pompdja onarcképein. Az volt a célja, hogy sajit imazsat egy ,gyo-
nyori és zsenidlis” n6i miivészként formalja meg, hogy megragadja
a nyilvanossag képzeletét, azokét, akik nem mindig voltak képesek
megérteni mivészetét. Korabban, Périzsban, arra hasznélta onarc-
képeit, hogy magabiztos onfeledtséggel torjon ki az indiai nékrdl
alkotott eurdpai felfogdsbdl. Persze tudatiban volt a muzeumok-
ban jelen 1év6, néi miivészek alkotta 6narcképek készitési hagyo-
ményédnak, és e vonalat észben tartva hozta létre sajat képmasait.
Sher-Gil ebbdl az id8szakbol szdrmaz6 sajat 6narcképeit Artemesia
Gentileschi, Elisabeth Vigeé-Lebrun, Suzanne Valadon és Frida
Kahlo munkésségaval érdemes Gsszehasonlitani. Sher-Gil apja,
Umrao Singh Sher-Gil ezen idészakot megorokits fényképei a mii-
vész imazsanak egy masik kritikus aspektusét fedik fel. Eléaddsom
Sher-Gil festészetének egy 4j vetiiletét hivatott bemutatni, mégpe-
dig azt, hogy onarcképei inkibb a becsvigy lenyomatai, semmint
onéletrajzi ihletéstiek. Ezen értelmezés szerint Amrita Sher-Gil
francia és indiai muvészekkel versengett, igy példaul a bengali is-
kolaval, s ezt ugy tette, hogy kdzben egy tudatosan kialakitott, mo-
dern képet hagyott maga utdn.




A fa, amely utnak indult: a magyar Tagore

Eléadédsom Tagore fogadtatisit mutatja be magyar nyelvi, és magyar em-
berek 4ltal mds nyelveken publikélt irdsokban. Azokat a forrasokat vizs-
gdlja, amelyek az orszég politikai hatdrain belil és kiviil egyarant megje-
lentek.

Az India és Magyarorszag kozotti kulturdlis kapcsolatok kialakuldsa az
utazé-tudds, Kérdsi Csoma Sandor (1784-1842) idejére vezethetk visz-
sza. A folyamat kovetkez fontos fazisit Tagore koltészetének ismertté va-
lasa jelentette Magyarorszégon. Tagore 1913-ban kapott irodalmi Nobel-
dijéaval robbant be a kéztudatba, melyet kezdetben a magyar kézonség fél-
reértett, és nem tudta hova elhelyezni az indiai koltét és miivészetét. In-
nentdl kezdve szdmtalan Tagore-fordités jelent meg Magyarorszdgon, leg-
inkdbb a Nyugat folydirat irodalmi korébe tartozé neves magyar kolt6k
részérél. A kezdeti fogadtatds igencsak sokszinii volt, és jelezte a Keletrsl
52016 eurdpai diskurzus sztereotipikus mivoltat, amely nem volt hajlandé
elismerni, hogy Azsia é16, modern kulttraval rendelkezik.

Tagore koltészetét széles korben forditotték le magyarra, és véltozatos
mintdzatot lehet benniitk megkiilonboztetni, a naiv préza elényben része-
sitésété] kezdve, a népdalszert-muzikalis forditasokon 4t a bengali erede-
ti muvek hitelességét meg6rizni kiviné torekvésekig. Még igy is kimaradt
szdmtalan aspektusa a kolté mivészetének, amelyet a magyar irodalmi
korok nem tudtak, vagy nem akartak értelmezni, nehéz 1évén azt tiltetni
tartalmilag a nyugati filozéfia vagy a keresztény szellemiség vilagaba, illet-
ve verstanilag a magyar hagyomaényos titemmeértékes verselésre.

Tagore hirneve is tobb hullimban cstcsosodott ki Magyarorszégon, az
elsé 1913-14-ben, a masodik a huszas években, a harmadik 1956-61 ko-

z6tt, melyek mind mds és mas médon értelmezték koltészetének monda-

nivaldjit és jellegét. Tagore megitélése is ennek megfeleléen sokszint ké-
pet mutat; a skaldn a profétaként torténd imadatatol kezdve — aki az idot-
len Kelet 6reg bolcseként az eurdpai kulturalis hegemonidt harangozta be,
és vigaszt nyujtani hivatott a nyomorban kiizd és vér dztatta eurdpai em-
bereknek —, egészen a Tagore-t ellenz8k véltozatos tabordig, melyben ke-
resztény teoldgusok éppugy megtalalhatok, mint a filozéfus-ird Lukacs
Gyorgy, aki egyenesen a burzsodzia siliny tigynokeként tituldlta a koltot.
Tagore népszertiségének elapaddsit a huszas évek végétsl egészen az Gtve-
nes évek elejéig jol jelzi Szerb Antal 1941-ben megjelent, a vilagirodalom
torténetét bemutatd kotetében helyet kapd szocikk a kolt6rol, mely 6t saj-
nalatos médon hibdsan és hidnyosan mutatja be.

Tagore 1926-0s magyarorszagi litogatdsa és el6addsa sokszintien ha-
tott ki a magyar kozonségre: az 6regedd koltd szerencsétlen képét kozve-
titette, részben gyengélkedd egészsége, részben az egymas kolcsonos meg
nem értése okén az 6t fogadokkal, mésrészt viszont a figyelem reflektor-
fényét vetette a koltdre, melynek nyoman tobbek kozott sok érdeklodo
magyar értelmiségi utazott ki Indidba, Santiniketan-ba.

Az 1950-es évektSl kezd6déen modern forditasok széles skéldja latott
napvildgot a legkiilonfélébb modern indiai nyelvekrél, koszonhetSen tob-
bek kozott a meger6s6dé szovjet—indiai bardtsagnak az 1950-es években.
A késébbiek folyaman Tagore muveinek forditdsait a bengéli eredetiek-
hez val6 nagyobb foku hitelesség jellemezte, mind tartalmi, mind for-
mai szempontbdl, mely a kolté népszertiségét és miivészete értelmezé-
sének pontossagat valamelyest helyreillitotta. Kortars kutatdsok is zajla-
nak Tagore koltészetérsl, melyek jelzik a kolts élete és munkdssaga irdn-
ti elapadhatatlan érdeklédés tényét egészen napjainkig, noha az a huszas
évekbeli hullimhoz képest még igy is jelentésen alulmarad. Mivel Tagore
muivészete a mai napig nem eléggé ismert Magyarorszagon, sokkal tobb

kutatésra és forditdsra van szitkség a tovéabbiakban.

The Tree that Set Forth: the Hungarian Tagore

This chapter presents Tagore’s reception in writings in Hungarian or by
Hungarians publishing in other languages. The sources that appeared
both within and outside the political boundaries of the country are ex-
amined.

The beginning of the cultural contacts between India and Hungary
can be dated back to the time of the traveler-scholar Alexander Csoma
de K8rés (1784-1842). The next important phase of the process was that
Tagore’s poetry became known in Hungary. Tagore burst into the public
consciousness in 1913 when he was awarded the Nobel Prize in literature,
which the Hungarian public misunderstood in the first time, and did not
know where to place the poet and his art. From this point on, countless
Tagore translations appeared in Hungary, created mainly by the leading
Hungarian poets of the literary circle of the Nyugat magazine. The first
reception was rather diverse, and was indicative of European discourse
about the Orient being stereotypic, and that was not inclined to acknowl-
edge that Asia possessed a living modern culture.

Tagore’s poetry has been widely translated into Hungarian and one
can distinguish various patterns in it, from prioritizing the naive prose,
through the folk song-like, musical translations, to the efforts wishing to
preserve the authenticity of the Bengali originals. Even so, many aspects
of the poet’s art were left out, which the Hungarian literary circles were
unable to understand, or even did not want to, as it was hard to transpose
their content into the world of the western philosophy or the Christian
mentality, and their form into the Hungarian traditional metric poetry.

Tagore’s popularity also arrived in three waves to Hungary, the first
came in 1913-14, the second in the 1920, the third between 1956-61,

all of which interpreted the message and nature of his poetry in different
ways. Accordingly, the evaluation of Tagore provides a diverse picture,
starting the scale with his worship as a prophet — who, as an old wise man
of the Orient, was heralding the end of Europe’s cultural hegemony, and
is intended to provide comfort to the European people struggling with
poverty and drenched in blood —, until the varied opposition to Tagore,
in which Christian theologians can also be found, just as the philosopher-
writer Georg Lukécs, who labeled the poet as a shoddy agent of the bour-
geoisie. The decline of Tagore’s popularity from the end of the twenties
until the beginning of the fifties is well indicated by the article about
the poet written by Antal Szerb in his volume introducing the history of
world literature, published in 1941, which presents him regrettably incor-
rectly and incompletely.

Tagore’s visit and lecture held in Hungary in 1926 had a diverse effect
on the Hungarian public: on the one hand, it showed the unfortunate im-
age of an aging poet, partly because of his weakening health, partly due to
a mutual lack of understanding with his hosts, but on the other hand, it
shed the spotlight of attention on the poet, and as a result, among others,
many interested Hungarian intellectuals traveled to India, to Santiniketan.

From the 1950s a wide range of modern translations were published
from a variety of modern Indian languages, thanks to, inter alia, the
strengthening of the Soviet-Indian friendship in the 1950s. Later, the
translations of Tagore’s works can be characterized by a higher degree of
authenticity to the Bengali originals, both from the aspects of content and
form, which somewhat restored the poet’s popularity and the accuracy of
the interpretation of his art. Contemporary researches are also being con-
ducted on Tagore’s poetry, which indicate the existence of the ceaseless
interest for the life and work of the poet up to the present day, although
compared to the wave of the twenties it still stays far below. As Tagore’s
art is still not sufficiently known in Hungary, much more research and

translation is needed in the future.



Baktay Ervin és India

Baktay Ervin (1890-1963) tizennégy éves kordban kezdett India
irdnt érdeklédni, amikor egy indiai szoveg kertilt a kezébe. De ez
az érdeklédés folyamatosan névekedett, és amikor névére, Marie
Antoinette Anglidban térsalkodéndként egy indiai fejedelem le-
szarmazottjéhoz szegddott, majd Indidban feleségiil ment egy szikh
nemes-emberhez, ez az érdeklédés komoly formét 6ltott. Mint-
hogy névére azt szerette volna, hogy itthon sziilje meg gyermekét,
Marie Antoinette és Umrao Singh Sher-Gil 1912-ben visszatele-
piltek Budapestre. A csaldd és Baktay kozt, aki katonai szolgdlatot
is teljesitett, szoros egytittmiikodés alakult ki. A Baktayelsé kiadva-
nyaként megjelent ,Bain-konyveket” Umrao Singh adta Baktay Er-
vin kezébe. Az Umrao Singh csaldd 1921-ben visszautazott Indid-
ba, ahol két leanyuk f6ként a mivészetekkel foglalkozott. Amrita
13-14 éves kordban mar rajzolgatott és naplot is irt. Amikor Baktay
1926-1929 kozott Indidban élt, Amrita mér érdekes mtveket is al-
kotott, de Baktay volt az, aki személyes képek megfestésére biztatta
a 15-16 éves kislanyt. Ott-tartézkoddsa alatt tobb eligazitast adott
neki, aki ezeket 6rommel fogadta, és bedolgozta miveibe. Amint
egy Baktaynak sz616 levelében késébb irja: ,Ahogy litom, nagyon
kevés miivésznek van azokrdl az alapvetd elvekrél tuddsa, amelye-
ket én t6led tanultam — de én sohasem fogom elfelejteni, és hasz-
ndlni is fogom azokat, mert egyfajta bizonyossagot és 6nbizalmat
adnak nekem.”

Baktay haroméves indiai tartézkodésa alatt egy jelentds utazast
is tett Ladakhban, és tobbi utazdsirdl is konyvekben szémolt be.
A misodik vilaghdboru utin a Hopp Ferenc Kelet-dzsiai Mzeum-
ban dolgozott, és egy alapvetd muvet irt az indiai képzémiivészet-
rél. 1956-ban meghivtik egy fontos kongresszusra. Baktay Ervin
miivei jelentds képet adnak Indiardl, sajndlatos, hogy csak magya-

rul olvashatdk.

Ervin Baktay and India

Ervin Baktay (1890-1963) became interested in India at the age of
fourteen, when an Indian text came into his hands. But this interest
was increasing continuously, and took a serious shape when his sis-
ter, Marie Antoinette joined a descendant of an Indian prince as a
duenna in England, then later married a Sikh nobleman in India. As
she wanted to give birth to her child in Hungary, Marie Antoinette
and Umrao Singh Sher-Gil moved back to Budapest in 1912, and
they developed a close cooperation with Baktay, who performed
military service as well. The ‘Bain-books’ which were the first pub-
lications of Baktay to appear were given into Ervin Baktay’s hands
by Umrao Singh. The Umrao Singh family moved back to India in
1921, and their two daughters were mainly involved in arts. Amrita
at the age of 13-14 was already sketching and also writing a diary.
When Baktay was living in India between 1926 and 1929, Amrita
was already creating some interesting pieces, but Baktay was the
one to encourage the 15-16 years old little girl to paint personal
pictures as well. During his stay there he gave her several briefings,
which she accepted with pleasure, and worked them into her cre-
ations. As she later writes in a letter to Baktay: “As I see it, very few
artists have knowledge about those basic principles which I have
learned from you — but I will never forget them, and I will use them
as well, as they give me a sort of certainty and self-confidence”
Baktay made an important visit to Ladakh as well during his
three-year stay in India, about which, as well as about his other trav-
els he reported in books. After the Second World War he worked
in the Ferenc Hopp Museum of East-Asian Arts, and wrote a fun-
damental work about Indian fine art. In 1956 he was invited to an
important congress. Ervin Baktay’s works give a significant picture

of India, it is regrettable that they can only be read in Hungarian.

BRUNNER ATTILA

Orientalizalé épitészet és irodalom,

vitalizmus és India-kép Lechner Odon,

Té6th Béla, Harsdnyi Kalmaén és Fitos Vilmos

munkassaganak titkrében

,2Madarat tollarél, embert ba-
ratjardl” - tartja a koézmondds.
Nem célom e bolcsességet mi-
vészettorténeti szempontbdl ald-
tdmasztani vagy céfolni, mégis, a
Lechner csaldddal és barati koré-
vel mint kozos elveket vallé alko-

toi kozosséggel szimolhatunk. Az

egyes, merSben kilonbozé terii-
leteken (filozéfia, épitészet, iro-
dalom) kibontott életmiivek koz-
vetve vagy kozvetleniil Indidhoz
kotédé motivumait feltarva egy
mozgatérugoként miikods szel-
lemi szal utdlag nehezen kimu-
tathatd hatdsai talan tetten érhe-
t6k. Azok a témdk, amelyek men-
tén Lechner Odon, Téth Béla,
Harsanyi Kédlmaén és Fitos Vilmos
munkdassdga koz6s nevezdre hoz-
hatd, személyes érdeklédésitkon
tdlmutatnak.

Lechner Odén épitészete a

nemzetkozi érdeklédésben mint

az indo-gotika teljesitménye tart-
haté szdmon (Iparmiivészeti M-
zeum, Foldtani Intézet pélyater-
ve). Lechner indiai épitészetre
utal6 épiletformai és ornamens-
haszndlata az orientalizmus saja-
tos valfaja. Magyar nemzeti sti-
lus létrehozdsdra irdnyul6 torek-
vését az épitész olyan irodalmi
torekvéssel hozta Osszefiiggésbe,
amely szintén romantikus mi-
vészetfelfogisra utal és a mese
principiumdval felruhdzott Kelet
irdnti érdekldéssel tarsul. Ma-
gyar formanyelv nem volt, ha-
nem lesz cimt kidltvénya (1906)
az anekdotagytijtemények mel-
lett orientalizdlé novelldkat iré
Téth Béla felvetésére (1903) volt
vélasz. Ugyan Téth elsésorban
Torokorszdg irant érdeklsdott,
mentoraltja, a kolté Harsinyi
Kélmén és barati kore (Lechner
Tibor, Fitos Vilmos) figyelme
egy ujromantikus mivészetfelfo-

gds jegyében India fel¢ iranyult.

Harsdnyi regénye, az 1913-ban
megjelent A kristilynéz6k -
amelyben masok mellett Lechner
Odén is szerepel — az indiai filo-
z6fidkra épit. Fitos Vilmos hitet
és tuddst Osszeegyeztetni kivé-
no6 filozéfiai munkassagiban szin-
tén szerepet kaptak az indiai ta-
nitadsok. Fitos bolcseleti rendsze-
re (amely szerzéje életében nem
litott napvildgot), Harsényiéhoz
hasonléan Bodnar Zsigmond
homdlyos  torténelemfilozofia-
jéra épil, akinek legjobb bardtai
Toth Béla és Lechner Gyula vol-
tak. Egymas munkdjanak ismere-
térél leveleik és filologiai nyomok
tanuskodnak.

Eszmei hétterét mindennek a
darwinizmussal szembenadll, a
keleti és a keresztény misztikum-
ra egyarant fogékony vitalizmus
képezhette. Az Indidra irdnyu-
16 figyelem Harsanyinal, Toth-
nal és Fitosndl, s valoszinileg
Lechnernél is az ,életerd” sajdtos
értelemmel bird fogalmaval fiig-
gott Ossze. Mindez a négy vizsgalt
életmii pozitivizmussal és histo-
rizmussal valé szembeforduldsa-
val vizsgilhato Osszefiiggésben.
Ezéltal nemcsak egy barati kor In-
dia-képéhez juthatunk kozelebb,
de ennek segitségével a miivészet-
ben megjelené identitisok for-
maira vonhatunk le kovetkezte-

téseket.
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Orientalizing Architecture and Literature,

Vitalism and India-image in reflection of the
works of Odon Lechner, Béla Téth,
Kalman Harsanyi and Vilmos Fitos

‘Birds of a feather flock together’
— says the proverb. I do not aim to
confirm or confute this wisdom
from an art historical aspect, but
still, we can consider the Lechner
family and their circle of friends
as a community with common
principles. Unfolding the motifs
related directly or indirectly to In-
dia within the given life works in

significantly different areas (phi-

losophy, architecture, literature)
the subsequently hard-to-detect
effects of a spiritual thread which
works as a driving force may
still be observable. The topics
amongst which the work of Odon
Lechner, Béla Téth, Kéilman
Harsdnyi and Vilmos Fitos can
be reconciled point beyond their
personal interests.

The architecture of Odén
Lechner can be counted as the
achievement of the Indo-Gothic
style in the international interests
(Museum of Applied Arts, appli-
cation plan of the Geological Sur-

vey Institute). The building forms

and the ornament usage of Lech-
ner which refer to the Indian ar-
chitecture are a particular kind of
orientalism. The architect associ-
ated his endeavor aiming to create
a Hungarian national style with
such literary pursuits that also
refer to a romantic concept of art,
and which is also accompanied
by an interest towards the East
endowed with the principle of
fairytales. His manifesto entitled
Hungarian design language did
not exist, it will be (1906, Magyar
formanyelvnem volt, hanemlesz)
was an answer to the proposi-
tion of Béla Téth (1903), who,
amongst collections of anecdotes
also wrote orientalizing short
stories. Although T6th was pri-
marily interested in Turkey, the
attention of his mentee, the poet
Kalmdan Harsényi and his circle of
friends (Tibor Lechner, Vilmos
Fitos) turned towards India in the
spirit of a new-romantic art con-
cept. The novel of Harsdnyi, The
Crystal Gazers (A kristdlynézék)

that was published in 1913 - in
which, amongst others, Odén-
Lechner also appears — builds on
the Indian philosophies. In the
philosophical life work of Vilmos
Fitos which aims to reconcile
faith and knowledge, the Indian
teachings were also given a role.
The philosophical system of Fitos
(which did not see the light of day
within the lifetime of its author),
like that of Harsédnyi, also builds
on the hazy historical philosophy
of Zsigmond Bodndr, whose best
friends were Béla Téth and Gyula
Lechner. Letters and philologi-
cal clues stand witness to their
knowledge of each other’s works.

The ideological background of
all this could have been formed
by vitalism which stands against
Darwinism and is receptive to
both the Eastern and the Chris-
tian mysticism. The attention to-
wards India at Harsényi, Téth, Fi-
tos, and also probably at Lechner,
was connected to the concept of
‘life force’ which bears a particu-
lar meaning. All this can be ex-
amined in context of the opposi-
tion of the four studied life works
to positivism and historicism.
Through this we can not only
get closer to the India-image of a
circle of friends, but we can also
draw conclusions on the forms of

the identities appearing in art.

Female Art in Hungary between
the Two World Wars Organizational
Frames, Individual Ways

In the first half of the 20th century female art was on a rise. It was
partially related to the changed social-cultural perception, and par-
tially to the fact that there were more female painter students pre-
paring for an artistic career. Similar phenomena occurred not only
in the fine arts but in the applied arts as well.

Already at the beginning of the century the Association of the
Hungarian Fine Artist Women (1908) was formed, but this high-
membership organization, which also included the conservatives,
hampered the possibilities of the self-expression of the young fe-
male artists wanting change. The appearance of the ‘Eight Women’
(‘N6i Nyolcak’) as a section in 1931 can also be tied to this. Al-
though they only operated as a group for a short while, their femi-
nist nature was progressive.

Their style was modernist, loud and conspicuous, but at the
same time some of their members have expressed their feminine
view point and their feelings with more transcendent, often times
religious themed creations. The critical relation to the traditional
female organizations, the need for expressing the female identity
can be revealed from the documents and pictures. Social critique
can also be observed, but it is not the same as what was typical for
the contemporary specifically political art which was dealing with
the social hardships. By their social status a significant number of
them were from the middle class, and they did not wish to overstep
the boundaries of this perspective.

In the circumstances prevailing at the time these endeavors did
not have along run-out. Many of them have also committed to oth-
er groups, or rather searched for their private ways as female artists.
Their fate was not simple, the traditional expectations regarding
women acted as a restraining force. The name of those who mar-
ried could change several times, which made following the artistic
career harder. It was common that they did not marry, or if they di-
vorced early, perchance became widowed, they did not remarry. It
is an important question what different conditions could the rural

or capital lifestyle mean?

Nomtvészet Magyarorszdgon

a két vilaghaborua kozott

— Szervezeti keretek, egyéni utak

A huszadik szdzad elsé felében fellendiilében volt a néi miivészet.
Ez részben a megviltozott tirsadalmi-kulturalis felfogdssal, részben
pedig azzal volt kapcsolatos, hogy tobb volt a muvészi palyara ké-
sziilé ndi festénovendék. Nemcsak a képzémiivészetben, hanem az
iparmivészetben is hasonl6 jelenségek voltak.

Mér a szdzadelén létrejott a Magyar Képzomiivésznk Egyesii-
lete (1908), de a magas taglétszdmu, konzervativokat is magéba to-
moritd szervezet akadélyozta a fiatal, valtozést akaré némuvészek
onkifejezési lehetéségeit. Ehhez kothetd a ,N6i Nyolcak” szekcio-
ként valé fellépése 1931-ben. Bir mint csoport révid ideig mikod-
tek, feminista jellegiik el6remutato.

Stilusuk modernista, harsany, feltiné volt, ugyanakkor egyes
tagjaik 4tszellemiiltebb, nemegyszer vallisos témdju alkotdsok-
kal fejezték ki n6i latasmodjukat, érzelmeiket. A hagyomdnyos néi
szervezetekhez val6 kritikus viszony, a néi identitds kifejezésének
igénye a dokumentumokbol, a képekbdl feltirhato. Tarsadalom-
kritika is megfigyelhetd, de ez nem azonos azzal, ami a korabeli, a
szocidlis nehézségekkel foglalkoz6, kimondottan politizdlé mavé-
szetre volt jellemzo. Térsadalmi helyzetiik szerint jelentds szimban
voltak kozottitk kozéposztalybeliek, és ennek kereteit nem kivan-
tak szemléletileg tallépni.

Az akkori korilmények kozott e torekvéseknek nem volt hosz-
szt kifutdsa. Tobben elkotelezédtek mds csoportosuldsoknak is,
vagy inkabb egyéni utjaikat keresték, mint n6i miivészek. Nem volt
egyszerd a sorsuk, a nékkel kapcsolatos hagyomanyos elvirdsok
visszahuz6 erdként hatottak. Aki férjhez ment, annak tbbszor is
véltozhatott a neve, igy nehezebb az alkot6i palya nyomon kéve-
tése. Gyakori volt, hogy nem mentek férjhez, vagy ha koran elvél-
tak, esetleg megozvegyiiltek, nem hdzasodtak ujra. Fontos kérdés,

hogy a vidéki és a f6vdrosi lét milyen eltérd feltételeket jelentett?
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Gandhi és Magyarorszag

Az el6adis réviden éttekinti a magyarorszdgi megemlékezéseket M. K.
Gandhirél. Romain Rolland: Mahatmd Gandhi cimi konyvének magyar
nyelvd, 1924-es megjelenésére Herczeg Ferenc tobb irdsban reagdlt, és
Gandhi 1918 utdn kibontakozd vezet6 szerepével és személyiségével tob-
ben foglalkoztak. Volt, aki vélogatdst adott kozre Gandhi irdsaibdl, volt,
aki kimondott ellenszenvvel irt réla. Osszességében azonban a két vildg-
haboru kozotti Magyarorszégon nem keltett mélté visszhangot Gandhi
alakja és tevékenysége.

A masodik vildghaboru uténi id6szak elsd, kozel két évtizedében haldl-
hirétél eltekintve sem a sajtd, sem a kozirok nem foglalkoztak Gandhival,
mivel a szocialista politikai vezetés nem tudta értelmezni a spiritudlis, val-
ldsos Gandhi személyiségét és politikai tevékenységét és az er6szakmen-
tes polgdri engedetlenségben veszélyt észlelt. 1961-ben ebben a szellemi
kézegben irta meg Németh Laszl6 Gandhi haléla cimé dramajét, amiben

az erkoles és a politika osszefuggéseivel foglalkozott.

Gandhi sziiletése 100. évfordulojira valtozott a magyarorszagi helyzet:
addigra a magyar-indiai dllamkozi kapcsolatok jelentSsen fejlodtek, igy
a magyar allam mélté megemlékezést biztositott, egyebek kozott a Ma-
gyar Posta emlékbélyeget adott ki, az indiai dllam pedig Gandhi mellszob-
rat ajdndékozta Magyarorszagnak, amely ma a Hopp Ferenc Kelet-dzsiai
Muzeum kertjében lithato. Tébb konyv is megjelent Gandhir6l 1969-té],
egyebek kozétt Onéletrajza az Eurépa Kiad6 gondozisaban (1987). Nagy
hatassal volt és sokakhoz juttatott el informaciot az indiai fuggetlenségi
mozgalomrdl és Gandhirdl R. Attenborough kivalé filmje.

Gandhi nevét egy pécsi gimndzium viseli, amelyet a roma fiatalok fel-
emelése érdekében hoztak létre, utalva arra a tevékenységre, amit Gandhi
fejtett ki a legelnyomottabb indiai népréteg, az érinthetetlenek felemelé-
se érdekében.

Figyelemre mélt6, hogy Gandhi 1908-ban irt, majd kés6bb ismét, val-
tozatlanul kiadott mitive, a Hind Szvarddzs avagy az indiai 6nkormany-
zat magyarul el6szor csak 2010-ben Kolozsvart jelent meg. Ez a rendki-
viil vitatott és vitathaté mu és gondolatisaga sajatos modon egy uj, vildg-
méret(i problémaval foglalkozo értelmiségi korben keltett érdeklédést, és
ez a kérnyezetvédék egy csoportja volt, akik azon az élldsponton vannak,
hogy a mai globalizélt gazdasdgi rendszer és fogyasztds nem tarthat6 fenn.

Osszegezve: Gandhi gondolatai sok tekintetben termékenyitdek, vagy

azok lehetnek, de a magyar kozgondolkozésban nincsenek jelen.

Gandhi and Hungary

The presentation gives a brief overview of the Hungarian commemora-
tions of M. K. Gandhi. After the Hungarian language publication of Ro-
main Rolland’s book titled Mahdtma Gandhi in 1924 Ferenc Herczeg
reacted in several writings, and many people addressed the leading role of
Gandhi which unfolded after 1918 and his personality. There were some
who published excerpts of Gandhi’s writings, and there were some who
wrote about him with definite antipathy. Still, on the whole, the figure
and activity of Gandhi did not receive a worthy recognition in Hungary
between the two World Wars.

In the first almost two decades following the Second World War neither
the press nor the publicists dealt with Gandhi except for the news of his
death, as the socialist political leadership could not interpret the personal-
ity and political activity of the spiritual and religious Gandhi, and detected
a danger in the non-violent civil resistance. In this political milieu in 1961
Lészl6 Németh wrote his drama titled the Death of Gandhi (Gandhi ha-

14la), in which he dealt with the connections between morality and politics.

For the 100th anniversary of the birth of Gandhi the Hungarian situ-
ation changed: by that time the Hungarian-Indian international relations
developed significantly, thus the Hungarian state provided a worthy com-
memoration, amongst others the Hungarian Post issued a commemora-
tive stamp, and the Indian state presented a bust of Gandhi to Hungary,
which can be seen today in the garden of the Ferenc Hopp Museum of
Eastern Asiatic Arts. From 1969 several books were published about Gan-
dhi, amongst others his Autobiography (1987) in the care of the Europe
Publishing (Eurépa Kiadd). The excellent movie of R. Attenborough had
a great effect and provided information for a lot of people about the In-
dian independence movement and about Gandhi.

A secondary school in Pécs which was established with the aim of el-
evating young Roma people bears Gandhi’s name referring to the activi-
ties carried out by Gandhi for the elevation of the most depressed Indian
social class, the untouchables.

It is noteworthy that the work of Gandhi written in 1908 and later re-
published without changes, the Hind Swaraj or Indian Home Rule was
only published in Hungarian for the first time in 2010 in Kolozsvar. This is
a much debated and debatable work, and its range of ideas sparkled inter-
est, in a particular way, in a circle of intellectuals dealing with a new world-
wide problem, and they were a group of environmentalists who are of the
opinion that the current globalized economic system and consumption
is not sustainable.

In total: the thoughts of Gandhi are or can be fertilizing in many as-

pects, but they are not present in the Hungarian public thinking.
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Medgyaszay Istvan és India

(Az épitész 1932-es indiai 1itjdrol)

Medgyaszay Istvin (Budapest, 1877 — Budapest, 1959) egyéni épitésze-
te kiilonboz6 forrdsok és irdnyok hatdsdra formalédott. Meghatdrozo im-
pulzusok érték Bécsben, ahol a Képzémuvészeti Akadémidn a bécsi sze-
cesszi6 atyja, Otto Wagner mesteriskoldjanak névendéke volt. Késébb
Périzsban megismeri a vasbeton technolégit, melynek (épitd) mivészi
lehetéségei foglalkoztatjdk. 1904-t6] bekapcesolddik a Malonyay Dezsé
szerkesztette néprajzi szintézis anyaggytjtésének munkadlataiba, amely-
nek soran elészor Kalotaszeg és Székelyfold, majd pedig a Dunéntul és
a Palécfold népi épitészetét ismeri meg a helyszinen. Ugyanakkor hatnak
r4 Lechner Odénnek a magyar épitészeti formanyelv kialakitésat célzé to-
rekvései, ezen beliil pl. az orientalizal6 munkai — mint pl. az Iparmiivésze-
ti Mizeum épiilete. ,Nekiink, magyaroknak csak az dzsiai kultirdk forma-
kincsébél lehet modern értelemben vett miivészetiinket fejleszteni” —irja
egy korai publikici6jéban. 1906-1907-ben Miinchen, Parizs és Berlin ke-

leti gytjteményeit tanulményozta.

Mar korai munkain is érezhetd az orientalizicié (pl. 2 Nemzeti Pan-
teon terve, 1902), de ez folytatddik, sét, erdsdodik a 20-as években
(Nagykanizsai Szinhdz, 1926; Matrah4za, Sportszalls, 1927; Badr—
Madas Gimnédzium Bp., 1928). Ebben bizonyara hatdssal volt r4 barét-
ja, a Hollésy-novendék festdmtivész és kelet-kutaté, Zajti Ferenc (1886—
1961), aki az 6 anyagi segitségével jutott el Indidba, ahol kapcsolatok-
ra tett szert bombayi (mumbai) parszi ismerései Budapestre litogatnak.
Modi professzor eléaddst tart a Magyar Tudomanyos Akadémian 1925-
ben, és megalakul a Magyar-Indiai Tarsasag. 1929-ben Medgyaszay meg-
tervezi az Irani-Turdni Mdzeum épiiletét, amelynek Indidban kellene fel-
épiilnie.

Végiil tervezett indiai utja 1932-ben val6sult meg, janudr 14-én érke-
zik meg Bombaybe, és marcius 28-4n szall hajora Eurépa felé. A két da-
tum kozott bejdrja Kozép- és Eszak-India legfontosabb épitészeti emléke-
it, legjelentdsebb vérosait (Ellora, Szancsi, Dzaipur, Agra, Delhi, Lahor,
Armitszar, Bendresz, Kalkutta stb.) Meglitogatja Tagore szantiniketani
egyetemét, elzarandokol K6rosi Csoma dardzsilingi sirjdhoz és Bombay-
ben el6adast tart az Azsiai Térsasdg szervezésében, ,Az épitészet evola-
ciéja - az indiai miivészet nagy kulttrak valtakozasa” cimmel. Utinaplé-
ja sajnos elveszett, az utazds egyéb irdsos és fényképanyaga, mely az indi-
ai-magyar kapcsolatok egy kevéssé ismert, érdekes fejezetének dokumen-

tumai, a Medgyaszay Istvan Epitémuvész-Emlékmtizeumban talilhato.

Istvan Medgyaszay and India
(About the Architect's Journey to India in 1932)

The particular architecture of Istvin Megyaszay (Budapest 1877 - Bu-
dapest 1959) was formed by the effect of different sources and trends.
He was touched by defining impulses in Vienna where he was a pupil of
the master school of Otto Wagner, the father of the Vienna secession in
the Academy of Fine Arts. Later in Paris he becomes familiar with the
technology of reinforced concrete, he takes interest in its (construction)
artistic possibilities. From 1904 he joins the works of material collection
of the ethnographical synthesis edited by Dezs6 Malonyay, during which
he becomes familiar on site with the folk architecture at first of Kalotaszeg
and Transylvania, then later of the Transdanubia and Paléc-land. At the
same time he is affected by the endeavors of Odén Lechner to establish
a Hungarian architectural form language, within that for example his
orientalizing works — such as for example the building of the Museum
of Applied Arts. “We, Hungarians can only enhance our art defined in
the modern sense from the treasure of forms of the Asian cultures.” — he
writes in one of his early publications. In 1906-1907 he studies the orien-

tal collections Munich, Paris and Berlin.

Orientalism can already be detected in his early works (for example
the plan of the National Pantheon, 1902), but this continues, and even
strengthens in the 20s (Theatre of Nagykanizsa 1926, Sport Hotel
Mitrahéza 1927, Bair-Madas High School Budapest 1928). In this his
friend, the Hollésy-pupil painter and orientalist, Ferenc Zajti (1886-
1961) — who got to India with his financial aid, where he acquired rela-
tionships, and whose Parsi friends from Bombay (Mumbai) visited Bu-
dapest — probably had an effect on him. Professor Modi holds a lecture in
the Hungarian Academy of Sciences in 1925, and the Hungarian-Indian
Society is formed. In 1929 Medgyaszay plans the building of the Iranian-
Turanian Museum, which would have to be built in India.

In the end, his planned journey to India was realized in 1932, he arrives
in Bombay on 14 January and boards a ship towards Europe on 28 March.
Between the two dates he travels the most important architectural sites
and cities of Middle- and North-India (Ellora, Sanchi, Jaipur, Agra, Delhi,
Lahore, Amritsar, Benares, Calcutta, etc.). He visits the Santiniketan Uni-
versity of Tagore, he makes a pilgrimage to the grave of Kér6si Csoma
in Darjeeling and he holds a lecture in Bombay, in the organization of
the Asiatic Society entitled “The evolution of architecture — Indian art is
an alternation of grand cultures”. Unfortunately his travel diary was lost,
the other written and photographic materials of the journey, which are
the documents of an interesting and little known chapter of the Indian-
Hungarian relations, can be found in the Istvin Medgyaszay Architect’s

Memorial Museum.
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Amrita Sher-Gil és Magyarorszag

Az eléadds — a csaladi vonatkozasok rovid ismertetésén tal bemu-
tatja Amrita magyarorszdgi festményeit, két részben, kiemelve a.)
mik azok a festéi ismeretek, melyeket pdrizsi tanulévei magyar-
orszdgi nyaraldsai alatt itt tett magaév4, illetve b.) 1938/39-es, egy-
évi itteni tartozkoddsakor festett képei miért nevezhetdk fémitivek-

nek, s milyen (eurépai, vagy keleti, vagy mindkét?) szempontbdl.

Amrita Sher-Gil és a magyar irodalom

Amrita Sher-Gil j6 nyelvérzékkel rendelkezett, és mar fiatal kord-
ban elsajatitotta azt a képességet, hogy viltozatosan fejezze ki ma-
gat angolul, magyarul és francidul. Emellett rendelkezett egy mii-
vész elkotelezettségével is az irodalom irdnt, melyrél gyermekkori
rajzai, firkdi és késébbi festményei is taniskodnak. Az eléadds azzal
a témadval foglalkozik, miszerint levelezései és egyéb irdsai nem csak
a véleményét, értékrendjét, vonzalmait kifejez6 marginalis jegyze-
tek, hanem részei a miivésznd kreativ alkotdsainak, és a mtvész
napldjaként értékes részei életmiivének, hasonldéan George Sand,
Francois Mauriac és Cristopher Isherwood napléihoz.

Levelezése és naploi ezen jellegzetességeinek kiemelésén kiviil
az el8adas killonos figyelmet szentel a modern magyar koltészet,

proza és zene irdnti érdeklédésének.

Amrita Sher-Gil and Hungary

The lecture — in addition to the short presentation of the family
aspects — introduces Amrita’s paintings created in Hungary, in two
parts, highlighting 1. what are the painter skills she acquired here
during her vacations spent in Hungary while she was studying in
Paris, and 2. why her pictures painted during the year of her stay
here in 1938/39 can be called masterpieces, and in what (Buro-

pean, or Eastern, or both) aspects.

Amrita Sher-Gil and Hungarian Literature

Amrita Sher-Gil had a gift for languages and acquired the ability to
express herself creatively in English, Hungarian and French at an
early age. She also had an artist’s engagement with literature, which
her childhood drawings, doodles and later paintings show. The
lecture deals with the issue that her correspondence and her other
writing are not marginal notes expressing her opinions, values, at-
tractions, but are parts of her creative production and they are valu-
able part of her oeuvre as an artist’s diary, similar to the diaries of
George Sand, Francois Mauriac or Cristopher Isherwood.

Apart from pointing out these features of her correspondence
and diaries the lecture pays special attention to her interest in mod-

ern Hungarian poetry, prose and music.

Magyar-indiai kulturalis
kapcsolatok a véltoz6 idében

Magyarorszag és India jelentSsen eltérnek egymastdl méretiik, 6kologiai
kérnyezetiik, kultardjuk és térsadalmi struktardjuk tekintetében. Mégis,
ennek ellenére a két orszag kozott szamos — politikai, gazdasagi és kultu-
ralis — teriileten aktiv és gyiimolesozé egytittmiikodés folyik. Indiat Ma-
gyarorszag stratégiai fontossagu partnernek tekinti ugy politikai, mint
gazdasdgi és kulturdlis téren.

A magyar-indiai kulturdlis kapcsolatok sokkal hosszabb mudltra te-
kintenek vissza, mint a politikai, diploméciai és gazdasdgi kapcsolatok.
A kulturélis kapcsolatok kezdete a 16-17. szédzadra vezethetd vissza. In-
dia a magyarorszagi orientalista tanulmdnyok szdméra az egyik legfonto-
sabb orszagga vélt, a magyar indolégusok gyakran a nemzetkdzi tudoma-
nyos élmezdényben foglaltak helyet. A magyar miivészek érdeklédése is
gyakran fordult India felé. Ami azonban a magyar tudésok és mivészek
Indidhoz valé viszonyédt markinsan megkiilonbozteti mds, elsésorban a
nyugati orszagokbol szdrmazok viszonyatol, az az, hogy a legtobb Indi-
aval kapcsolatba keriilt magyar tudds és miivész sohasem szolgalt sem-

milyen gyarmatosité érdeket. Ezzel szemben az Indidba ldtogatd magya-

rokat nemzeti lelkesedés (8shazakutatds), tudomanyos, mivészi érdek-
16dés, és az indiai kultdra, az indiai nép felé irdnyulé mélységes szimpad-
tia vezérelte. Erre a legjobb példa K6rosi Csoma Sandor uttéré munkds-
séga. A 19. szazadban tapasztalt egyéni eréfeszitések (Schofft Agoston,
Honigberger Jénos Marton, Leitener Vilmos, Duka Tivadar) utin a 20.
szazad els6 felében jelentésen megerdsodtek a magyar—indiai kapcsola-
tok. Szdmos magyar tudds, kutaté és felfedezs (koztiik Stein Aurél, Fébri
Karoly, Baktay Ervin, Germanus Gyula) utazott Indi4ba. Ekkorra tehetd
az India irdnti robbandsszerti érdekl6dés Magyarorszagon, amelyet csak
erdsitett Rabindranath Tagore 1926-os litogatdsa. Az India-hatis tetten
érhet6é nem csak a magyar irodalomban, de a képzémiivészetben, az ipar-
muvészetben és az épitészetben is. Példaként az eurdpai, a magyar és az
indiai hagyomdnyok Amrita Sher-Gil, Sass Brunner Erzsébet és Brunner
Erzsébet miivészetében megnyilvanuld szintézisét emlithetjiik.

A magyar—indiai kulturélis kapcsolatok intézményesiilése az 50-es
években kezd6dott meg, ez a folyamat vezetett a két orszdg kozotti kul-
turdlis egyezmény aldirdsahoz 1962-ben. A kapcsolatokat az 50-es évektsl
a 70-es évekig a politika kulturdlis kapcsolatokra gyakorolt direkt hatdsa
és az erds ideoldgiai meghatarozottsag jellemezte. Ugyanakkor az 1978-
ban megalakult Delhi Magyar Téjékoztatdsi és Kulturalis Kozpont tevé-
kenységében mar a kézvetlen ideoldgiai kontroll fokozatos leolvadésat és
a szakmaisig meger6sodését figyelhetjitk meg.

A nemzetkozi kapcsolatok rendszere a hideghdbort utén, de kilono-
sen az utdbbi évtizedekben jelentdsen 4tformélodott. Az egyik legjelen-
t6sebb valtozas a kultura megnovekedett nemzetkozi szerepe. Egyrészt, a
kulturalis diplomécia a kiilpolitika organikus részévé valt, mésrészt a kul-
turalis hattér egyre erésebben befolydsolja a sajétos kiilpolitikai dontése-
ket. A kulturélis diplomdcia egyre novekvd jelentésége egy sor, egymds-
sal Osszefiiggd tényezd kovetkezménye, amelyek kozott a legfontosabb
a globalizdcid, a kommunikacids forradalom és a nem-kormdnyzati sze-

repl6k egyre nagyobb mértéki részvétele a nemzetkézi kapcsolatokban.

>
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Az un. lagy erd” alkalmazdsa a ,kemény er6vel’, azaz a direkt erd-
szakkal szemben a nemzetkozi diplomdciai gyakorlatnak is egyre
hatésosabb eszkoze. Korunkban a nemzetkézi viszonyokban két el-
lentétes tendencia figyelheté meg: a globalizicio és vele egyszer-
re, mintegy ellenhatdsként, a helyi identitisok megerésodése. Egy-
részt, a kultdra a nemzetkozi kapcsolatok stabilizélé elemévé valt,
amely segiti a nemzetkézi konfliktusok kezelését, masrészt, a kulta-

rak kozotti killonbségek politika dltali kihasznaldsa és felnagyitdsa

a civilizdcidk dsszecsapasaként” (Huntington) jelenik meg, s ezzel

a megosztds és a konfliktusok potencidlis forrdsavé vlik. A jelenle-
gi nemzetkézi kapcsolatokban az egységesiilés és a fragmentalodds
ellentmondd, de parhuzamosan létez folyamatait egyszerre figyel-
hetjiik meg.

A szovjet blokk szétesése és a nemzetkozi szintéren zajlo egyéb
folyamatok a magyar és az indiai kiilpolitikédban is jelentds valtoza-
sokat hoztak, Magyarorszagon drdmai, Indidban inkabb fokozatos
kiilpolitikai jraorientdlodas zajlott le. Ezek a valtozdsok a magyar—
indiai kapcsolatokra sem maradtak hatéstalanok. Bér a politikai kap-
csolatok szorosak és szivélyesek maradtak, a gazdaségi kapcsolatok
dramaian visszaestek. A kulturalis kapcsolatokban azonban az intéz-
ményesiilés és a tirsadalmasodds magas fokdnak koszonhetéen nem
volt tapasztalhat6 visszaesés. A rendszervaltozds utdn a magyar—in-
diai kulturélis diplomécidban tj korszak kovetkezett, amely sordn a
kapcsolatok megszabadultak az ideoldgiai terhektdl és az egytittmii-
kodés meghatarozo tényezdivé a szakmai érdekek valtak. Magyaror-
szdg 2004-es csatlakozédsa az Eurépai Uni6hoz jabb, multilateralis
dimenzidéval gazdagitotta a kapcsolatokat. Az utébbi évtizedekben
India nemzetkézi politikai és gazdaségi szintéren regionalis hatalmi
tényez6vé vélt és célja, hogy globalis tényezévé valjon. Ezek a valto-
zésok uj kihivasokat jelentenek és egyben 1j lehet6ségeket is nyit-

nak a magyar—indiai kulturdlis diplomdcia el6tt.

Hungarian-Indian Cultural Relations in

the Changing Time

Hungary and India significantly differ from each other regarding
their size, ecological environment, culture and social structure. Yet,
despite this there is an active and fruitful cooperation between the
two countries in several — political, economic and cultural — areas.
Hungary regards India as animportant strategicpartner politically,
economically and culturally as well.

The Hungarian-Indian cultural relationship goes back much
further in time than the political, diplomatic and economic rela-
tions. The beginning of the cultural relations can be traced back to
the 16th-17th centuries. India became one of the most important
countries for the Hungarian orientalist studies, Hungarian indolo-
gists were often in the forefront of the international science. Also
the interest of the Hungarian artists often turned towards India.
On the other hand, what sharply distinguishes the relation of the
Hungarian scientists and artists to India from other scientists and
artists, mainly of those from the western countries, is that most
of the Hungarian scientists and artists who came in contact with
India never served any colonial interests. In contrast, Hungarians
who visited India were driven by national enthusiasm (homeland

research), scientific, artistic interest, and profound sympathy to-

wards the Indian culture, Indian people. The best example for this is the
groundbreaking workings of SandorKérosiCsoma. After the individual
efforts (Agoston Schofft, Janos Marton Honigberger, Vilmos Leitener,
Tivadar Duka) observed in the 19th century the Hungarian-Indian rela-
tions strengthened significantly in the first half of the 20th century. Sev-
eral Hungarian scientists, researchers and explorers (amongst them Aurél
Stein, Kéroly Fabri, Ervin Baktay, Gyula Germanus) traveled to India.
The explosive interest towards India in Hungary can be dated to this time,
which was only strengthened by the visit of Rabindranath Tagore in
1926. The India-effect can be observed not only in the Hungarian litera-
ture, but in the fine arts, the applied arts and architecture as well. We can
mention as an example the synthesis European, Hungarian and Indian
traditions manifesting in the art of Amrita Sher-Gil, Erzsébet Sass Brun-
ner and Erzsébet Brunner.

The institutionalization of the Hungarian-Indian relations begun in the
50’s, this process led to the signing of the cultural agreement between the
two countries in 1962. The relations from the 50’s to the 70’s were char-
acterized by the direct effect of politics on cultural relations and strong
ideological determination. At the same time, in the activities of the Hun-
garian Information and Cultural Centre in Delhi founded in 1978 we
can observe the gradual melting of the direct ideological control and the
strengthening of professionalism.

The system of international relations changed significantly after the
cold war, but especially in the recent decades. One of the most significant
changes is the increased international role of culture. On the one hand,
cultural diplomacy became an organic part of foreign policy, and on the
other hand, the cultural background influences more and more strongly
the given foreign relations decisions. The ever increasing significance of
cultural diplomacy is due to a series of interrelated factors, of which the

most important are the globalization, the communications revolution

and the ever-growing participation of non-governmental entities in the
international relations. The use of the so-called ‘soft power’ versus the
‘hard power’, namely the direct force, is an ever-more effective tool of the
international diplomatic practice. In our time two contrary tendencies
can be observed in international relations: the globalization and at the
same time, as a sort of counteraction, the strengthening of local identities.
On the one hand, culture became a stabilizing element of international
relations, which helps handling international conflicts, but on the other
hand, the exploitation and magnification of differences between cultures
by politics appears as the ‘clash of civilizations’ (Huntington), and as
such, becomes a potential source of division and conflicts. In current in-
ternational relations we can observe the contradictory, but parallelly pres-
ent processes of unification and fragmentation at the same time.

The collapse of the soviet bloc and other processes taking place in the
international area brought significant changes also in the Hungarian and
the Indian foreign policy, in Hungary a dramatic, while in India rather a
more gradual foreign political reorientation took place. These changes did
not remain ineffective in the Hungarian-Indian relations either. Although
the political relations remained close and cordial, the economic relations
have dropped dramatically. However, due to the high degree of institu-
tionalization and socialization, decline in the cultural relations was not
observable. After the change of regime a new era ensued in the Hungar-
ian-Indian cultural diplomacy, during which the relationships shed their
ideological burdens, and the professional interests became the determin-
ing factors of the cooperation. Hungary’s joining of the European Union
in 2004 enriched the relations with a new, multilateral dimension. In
recent decades, India has become a regional power factor in the interna-
tional political and economic area, and it aims to become a global factor.
These changes present new challenges and at the same time open up new

opportunities for the Hungarian-Indian cultural diplomacy.
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Az indiai miniattrafestészet hatdsa

Amrita Sher-Gil mtivészetére

Amrita Sher-Gil a keleti mivészetek btivkorébe kertilt az 1920-as évek vé-
gének, 1930-as évek elejének Pdrizsiban, az dzsiai mivészetek tirhaza-
ként ismert Musée Guimet-ben folytatott sétdi soran, melynek hatdsara
India hagyomdnyos miivészetét szerette volna alaposabban tanulményoz-
ni. Indiai tartézkoddsa alatt mavészetét folyamatos megujuldsra késztet-
ték az emberek valldsi, mindennapi szokdsai, s az orszagban tett utazdsai-
nak érzéki tapasztalatai dtalakito hatdssal voltak eurdpai téméju s filozofid-
ju festészetére. Alkotoi tevékenysége, ha élete soran nem is, de haldla utan
a modern indiai mivészet élvonalaba emelte, s paradox médon sziiléany-
jaként tekint ra napjainkig is a kortars indiai mivészeti térsadalom.

Az amritai vildg kiemelkedd és dltaldnos eseményeirdl a mara doku-
mentumma valt levelezései s ujsagcikkei szdmolnak be, melyekben ra-
jongva ir a klasszikus indiai miivészet szépségeirél, ugyanakkor kritiku-
san tekint nehézségeire. Ezek koziil figyelmet szentel a hagyomanyos in-
diai festészetnek, melyet a — falfestészeten tul — a miniatdramivészet tes-

tesit meg.

Az eldadés Amrita indiai miniatiramiivészetrdl folytatott beszamoldi
mentén kivin haladni, melyben feltirul egy Osszetett kutatasi folyamat.
Els6 1épéseként, a mivész festészetének el6zetes vizsgalata utdn, az indi-
ai miniatdramtivészetet analitikusan, kiemelt szempontok szerint szemlél-
teti (egy kivélasztott miniattratipuson beliili kép témdja, felépitése, szin-
vildga és motivumkincse alapjén), s azon miniatdratipusokat kisérli meg-
vizsgalni, melyekre a miivész levelezésében s cikkeiben utalt. Tovabbi lé-
pésként Amrita festészetébdl azon munkékat ragadja ki az el6adds, me-
lyekben a miniatarafestészet mar vizsglt szempontok valamelyikét tfe-
désként megtaldlta. A folyamat alatt tudatosan szem el6tt szitkséges tar-
tani, hogy Amrita festményei egyediek és megismételhetetlenek, ezzel
szemben a miniatdrafestészet tradicidjit a sorozatszer( szemlélet és a ma-
solds hagyomdnya tartotta életben. A folyamat legizgalmasabb szakasza
Amrita kiragadott festményei mellé azon miniatirék parhuzamba tétele,
melyekben hasonldsig vagy egy esetleges el6kép fedezhet6 fel. A miivé-
szeti nyomkovetés eredményei Amrita Sher-Gil festészetének egy kevés-
sé ismert teriiletére vezethetnek, melyben az el6adés kisérletet tesz a ha-

tasok feltarasdra.

The Impact of the Indian Miniature Painting

on the Art of Amrita Sher-Gil

Amrita Sher-Gil got under the influence of the eastern arts in the Paris
of the end of the 1920’s and the beginning of the 1930’s, during her
walks in the Musée Guimet which was known as the thesaurus of the
Asian arts, due to which she wished to study the traditional art of India
more thoroughly. During her stay in India the religious and everyday
habits of the people provoked a constant renewal of her art, and the
sensual experiences gained during her travels in the country had a trans-
forming effect on her painting with European theme and philosophy.
Her creative activity, although not in her lifetime, but after her death
has raised her to the forefront of modern Indian art, and paradoxically,
the contemporary Indian art society regards her as a birth mother even
today.

Her correspondence and newspaper articles — that by now have be-
come documents — report about the outstanding and general events of
the Amritan world, in them she writes enthusiastically about the beauties

of the classical Indian art, but at the same time she is also regarding its

difficulties with criticism. Amongst them she pays attention to the tradi-
tional Indian painting, which is — beyond the wall painting — embodied
by the miniature painting.

The lecture wishes to move along Amrita’s reports on the Indian min-
iature art, in which a complex research process is being revealed. As its
first step, after the preliminary study of the artist’s painting, it illustrates
the Indian miniature painting analytically, by highlighted aspects (based
on the topic, structure, color schemes and motifs of a painting from a se-
lected miniature type), and it attempts to examine those miniature types
that the artist refers to in her correspondence and articles. As a further
step, the lecture points out those works from Amrita’s painting in which
one of the examined aspects of the miniature painting can be found as an
overlap. During the process, it is necessary to bear in mind consciously
that Amrita’s paintings are unique and unrepeatable, while the tradition of
the miniature painting was kept alive by the series-like approach and the
convention of copying. The most exciting phase of the process is draw-
ing parallels between Amrita’s selected paintings and those miniatures in
which similarity or a potential prefiguration can be discovered. The re-
sults of the artistic tracking can lead us to a less known territory within
Amrita Sher-Gil’s painting, in which the lecture will attempt to explore
the effects.
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Viaszvesztéses indiai szoborkészités

A Chola szobrdszat megismerésének

torténelmi hdttere

A Chola dinasztia elsé févirosa Kanchipuram, az Aranyvaros volt.
Id6szamitdsunk eldtt Buddha is megfordultitt. A 3. szdzadban lett a
Pallavak févérosa, a 7-8. szazadban élte fénykorat. A Chola dinasz-
tia tiindoklése III. Kulottunga uralkoddsaval esett egybe, 1178-
1218-ig. Epitményei robusztusak, homokksbdl, téglabol majd gra-
nitbol késziiltek. A mai Tamil Nadu-ban 1év6 nagyszamu templo-
mon nyomon kovetheté mindez, az egyszer(i szentélyektd] az iste-
nek varosaig. Az épitészet 9. szédzadi alkotdsai kicsik és egyszertiek,
a szobréaszat még hidnyzott, a diszitések geometrikusak. A 880-ban
épiilt Muvar templomban taldlkozunk eldszor figurékkal, mitol6-
giai szornyekkel. Tandzsavir a 9-13. szdzadban volt Chola féva-
ros. Itt 1000-ben épitett hatalmas templomot Radzsaradzsa kirdly.
A Kavéri foly6 partjan 4ll6 templomban, a galéria falainak festmé-
nyein Siva tancdnak 108 pozicidja jelenik meg, a szoborfiilkékben
csaknem teljesen korbefaragott szobrok édllnak, grénitbol. Ez mér
a teljesen kialakult Chola stilus. I. Radzsandra, 1014-1044-ig élt,
Kumbakonam kozelében alapitott févarost. Tiz év alatt megépitette
a Gangat elhoz6 Chola Ura templomot Siva tiszteletére. Kiils6 fald-
nak fiilkéiben mesteri szobrokkal.

A Cholédk mélyen valldsosak voltak, a téncol¢ Sivat, Adavallan-t
tisztelték. A szobraszati diszitések legtobbje tancos és zenész db-
razolds. Siva Chidambaram-ban jdrta el kozmikus, tindava tancit.

A konferencidra tervezett eléaddsom a szoborkészitési folyamat
PowerPoint programmal készitett slide show-ja. Az el6addsban be-
mutatom a Tamil Nadu-i szobrédszok és sajit a helyszinen készitett
munkdim segitségével a szobrok készitési folyamatat. Elmélyedé-
sem a Chola szobrok szellemi és technikai viligdban, taldn a hallga-

tosagom és kollégdim szdmara is hasznos lehet.

Synopsis of the Presentation on the Indian

Sculpture Making with Lost-wax Casting
The historical background of cognition
of Chola sculpting :

The first capital of the Chola dynasty was Kanchipuram, the Gold-
en City. Before Christ even Buddha visited here. It became the
capital of the Pallavas in the 3rd century, and it was at its prime
in the 7th-8th century. The glory of the Chola dynasty fell at the
same time as the rule of IIL. Kulottunga, between 1178 and 1218.
Its buildings are robust, they were made of sandstone, brick, then
granite. This can be followed on the numerous temples that are in
the Tamil Nadu of today, from the simple shrines to the city of the
gods. The products of the architecture of the 9th century are small
and simple, sculpture was yet missing, the ornaments are geomet-
ric. We can find figures, mythological monsters at the first time in
the temple Muvar, which was built in 880. Thanjavur was the Chola
capital in the 9th-13th centuries. In 1000 Raja Raja King built a
huge temple here. In the temple standing on the bank of the Kaveri
River appear 108 positions of the dance of Shiva on the paintings
of the gallery walls, and in the niches stand statues made of gran-
ite which are almost fully carved around. This is already the fully
developed Chola style. I. Rajendra who lived between 1014 and
1044, founded a capital near Kumbakonam. He built the Gangai-
konda Cholapuram temple dedicated to Shiva in ten years. With
masterful sculptures in the niches of its outer walls.

The Cholas were deeply religious, they worshiped the dancing
Shiva, Adavallan. Most of their sculptic ornaments are depicts of
dance and music. Shiva did his cosmic, tandava dance in Chidam-
baram.

My scheduled lecture for the conference is a slide show prepared
with the Power Point program of the sculpture making process.
In my lecture I will present the process of making the sculptures
through the works of the sculptors of Tamil Nadu and through my
own works made on site.

My immersion in the spiritual and technical world of the Chola

statues may be useful for my audience and my colleagues as well.

Indian Elementsinthe Philosophy
of Béla Hamvas

The intellectual-spiritual-social collapse of the West as a conse-
quence of the First World War led Hamvas to the long road of search-
ing for the authentic reality, this led him to the Indian traditions.

Until then, India was present in the western thinking in two
forms: the positivism regarded it as an interesting, but secondary
way of thinking, for example J6zsef Schmidt, our former famous
Indologist believed that ‘none of the Upanishads is at level with a
Platonic dialogue’ On the other hand, following Schopenhauer, it
was hopelessly mixed up with the western idealism. René Guénon
was the one who wanted to get to know it in its own reality, Hamvas
started off in his footsteps.

He regarded the Vedas and the Upanishads as the most impor-
tant books, because they preserved in the most intact and most
coherent way the universal ancient knowledge of humanity, which
only survived in fragments elsewhere. However, this knowledge
isn’t as abstract as the one of the western way of thinking, but it is
closely linked to the way oflife. This is exactly why the several pseu-
do-Indian teachings that search for some sort of detached-from-life
spiritual excitement in it are so misguided.

Hamvas, who regarded purifying the way of life as the main
mission, found the starting position for it here. But, knowing that
every translation is an interpretation at the same time, he himself
started with it, he learned Sanskrit, translated several parts of the
Vedas, the Upanishads and the speeches of Buddha, he translated
the Sankhya-Karika, Patanjali, the Diamond Sutra, and provided
all of them with commentaries.

His even more important and original deed is that he relies on
this deeply mastered cognitive stance in several of his various writ-
ings about our age and the western spirit in general, among the most

significant of which are summarized in his study book Patmos.

Indiai elemek Hamvas Béla filozéfidjaban

A Nyugat szellemi-lelki-tdrsadalmi 6sszeomldsa az els6 vilaghabo-
ri kovetkeztében inditotta el Hamvast a hiteles valdsig keresésé-
nek hosszi utjén, ez vezette 6t az indiai hagyomdnyhoz.

India a nyugati gondolkoddsban mindaddig kétféle formdban
volt jelen: a pozitivizmus érdekes, de médsodrendii gondolkoda-
si modnak tekintette, egykori hires indolégusunk, Schmidt Jézsef,
példaul ugy vélte, ,egyetlen Upanisad sem ér fel egy platoni dial6-
gussal”. Masrészt meg Schopenhauer nyomén reményteleniil 6sz-
szekeverték a nyugati idealizmussal. René Guénon volt az, aki a
maga valéjaban kivinta megismerni, és Hamvas az 6 nyoman in-
dult el.

A Védikat és az Upanisadokat a legfontosabb konyvnek tartot-
ta, azért, mert legépebben és legosszefiiggébben ezek érizték meg
az emberiség egyetemes Gstuddsit, amely masutt csak toredékek-
ben maradt fenn. Ez a tudds azonban nem olyan absztrakt, mint
a nyugati gondolkoddsé, hanem szorosan kapcsolddik az életvitel-
hez. Eppen ezért oly elhibdzottak a kiilonféle al-indiai tanitésok,
amelyek valamiféle, az élettSl elszakadt spiritualis izgalmat keres-
nek benne.

Hamvas, aki az életvitel megtisztitasit tekintette a f6 feladatnak,
ehhez taldlta meg itt az alapallast. De tudva azt, hogy minden fordi-
tds egyszersmind interpretdcid is, 6 maga is hozzélatott, megtanulta
a szanszkritot, leforditott tobb részt a Védédkbal, az Upanisadokbdl,
Buddha beszédeibdl, leforditotta a Szankhja-Karikat, Patandzsalit,
a Gyémant szutrat, mindezeket kommentédrokkal is elldtta.

Még ennél is fontosabb és eredetibb tette, hogy korunkra és élta-
laban a nyugati szellemre vonatkozé szémos kiilonféle irasa, amelyek
koziil a legjelentSsebbeket a Patmosz tanulmanykdétete foglalja sz-

sze, erre a mélyen elsajtitott gondolkoddi alapallasra tdmaszkodik.
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Adalékok Umrao Singh Sher-Gil

tudds portréjahoz, levelei alapjan

Umrao Singh Sher-Gil 1912 decemberében érkezett Budapestre fe-
leségével Marie-Antoinette Gottesmann-nal, a hires orientalista-in-
doldgus, Baktay Ervin névérével. Magyarorszagon toltott évei alatt
tobb magyar tuddssal és iréval keriilt kapcsolatba (Germanus Gyu-
laval, Kégl Sindorral, Pésztor Arpaddal, Szirbik Antallal), és nagy
hatéssal volt sogora, Baktay Ervin, és az Indidban késobb letelepe-
dett Fabri Kdroly Lajos, mivészetkritikus tudomanyos palyajanak
elinduldsara is. Az el6adds alapjaul elsésorban az Orszdgos Széché-
nyi Kényvtar Kézirattirdban taldlhato levelek szolgdlnak. Nagyobb
résziiket Umrao Singh és felesége, Marie-Antoinette Gottesmann
irtak Jaszai Marinak 1912-1924 kézott Magyarorszégrél (Buda-
pestrdl, Dunaharasztibél és Rozsny6rél), illetve Indiabol (6sszesen
31 db). Ugyancsak az OSZK Kézirattéréban taldlhaté Umrao Singh
Sher-Gil Baktay Ervinnek irt egyik levele, és egy Rabindranath
Tagore dltal Umrao Singhnek kiildott levél is.

Jaszai Mari és Sher-Gilék rendszeresen talalkoztak, és bizalmas
baratsigban voltak, amit a levelek hangvétele is titkroz. A leve-
lek tobb témat érintenek, a csalddi vonatkozdsokon kiviil Umrao
Singh beszdmol olvasményairdl, az els6 vilighdbora kapcsén
Rabindranath Tagore és Tolsztoj gondolatait idézve. Magyaror-
szdgi tartozkoddsa alatt el6adast is tartott a modern indiai kolté-
szetrdl. Indidbol kildott leveleiben Petéfi-forditdsairdl tesz emli-
tést és bardtja, Muhammad Igbal Pet6firél sz6l6 versérdl, valamint
az East & West magazinrol és annak baréti korérol ir Jaszai Mari-
nak. Iqbal versét sajat forditdsaban és magyarazataival elldtva kiild-
te el a szinésznének, ami szintén az OSZK Kézirattiriban talilha-
t6. Umrao Singh Pet6fi irdnti tiszteletére Jiszai Mari Petéfi-rajon-
gésa volt nagy hatdssal. Leveleihez fényképeket is mellékelt, a csa-
ladi fotokon kiviil Igbalrél és az East & West magazin szerkeszt6jé-

18], Jogendrasinghrol.

Additions to the portrait of the scientist
Umrao Singh Sher-Gil based on his letters

Umrao Singh Sher-Gil arrived at Budapest in December 1912
with his wife, Marie-Antoinette Gottesmann, the sister of the well-
known orientalist-indologist, Ervin Baktay. During the years he
spent in Hungary he came in contact with several Hungarian sci-
entists and writers (Gyula Germanus, Sandor Kégl, Arpad Pésztor,
Antal Szirbik), and had a big effect on the start of the science career
of his brother in law, Ervin Baktay, and the art critic Kéroly Lajos-
Fébri, who later settled in India. The letters found in the Manu-
script Collection of the National Széchényi Library form the main
basis of this presentation. Most of them were written by Umrao
Singh and his wife, Marie-Antoinette Gottesmann to Mari Jaszai
between 1912-1924 from Hungary (from Budapest, Dunaharaszti
and Rozsnyd), and from India (in total 31 pieces). One of the let-
ters of Umrao Singh Sher-Gil written to Ervin Baktay and a letter
sent by Rabindranath Tagore to Umrao Singh can also be found in
the Manuscript Collection of the National Széchényi Library.
Mari Jészai and the Sher-Gils met regularly and were trusted
friends, which is also reflected in the tone of the letters. The letters
touch on several topics, besides the family aspects Umrao Singh
also recounts of his readings, citing the thoughts of Rabindranath
Tagore and Tolstoy in relation to the First World War. During
his stay in Hungary he also held a lecture about the modern In-
dian poetry. In his letters sent from India he mentions his Petéfi
translations, and writes to his friend, Mari Jészai about the poem
on Pet6fi written by his friend, Muhammad Igbal, and about the
East & West magazine and its circle of friends. He sent the poem of
Igbal in his own translation and provided with his commentaries to
the actress, which can also be found in the Manuscript Collection
of the National Széchényi Library. It was Mari Jaszai’s adoration of
Pet6fi that had a great effect on Umrao Singh’s respect for him. He
also attached pictures to his letters, in addition to family photos
also pictures of Igbal and of Jogendrasingh, the editor of the East

& West magazine.

Art, Artist Identity, Artist Portrait

— Hungarian Orientalism and Global Art

Phenomena of the Turn of the Century
The National Theatre’s Savitri coeval
with Amrita (1912-13)

The lecture is trying to present the global-arts-social life which
surrounded the dual-identity little child in the first third of the 20th
century by introducing the National Theatre’s Savitri performance
as a case study.

There will be a slightly more comprehensive discussion about
the Budapest that affected the child and the young Amrita amongst
the changes of styles and eras during the turn of the century, the war
years and the national Trianon-shock, from which she ‘learned’ and
lived the Pest/Central European variant of modernity of art and of
the 20th century sociality. In addition, about the art of movement,
theatre, literature, fine art, design culture, secession system of
relations of the early movie, and the environment composed of the
artist friends and relatives. And about the actualities of the genres
of the artist portrait represented in various art forms.

About what Amrita Sher-Gil inherited from the domestic
culture of the beginning of the 20th century, what she could bring
with herself to India and Paris, what basic features could then melt
into a particular unity in her own art and life work.

Let’s remember and think of the life and art of Hungary and
Budapest a hundred years ago, in order to get closer to one of the
impact sources of our heroine! To what extent could the particular
Hungarian secessionism, the orientalism and the early avant-garde
aspirations help the development of the young Amrita’s artistic
identity and personality?

Let’s picture in front of ourselves Savitri on the stage of the

National Theatre of Budapest!

Muvészet, mivészidentitds, miivészportré

— a szazadfordul6 magyar orientalizmusa

és 0sszmuvészeti jelenségei
A Nemzeti Szinhdz Amritdval egyidds

Szdvitrije (1912-13)

A nemzeti szinhazi Szdvitri-el6addst esettanulmanyként targyalva
igyekszem bemutatni azt az Gsszmuivészeti-tirsasagi életet, mely a
20. szazad els6 harmaddban koriilvette a kettSs identitasu kisgyer-
meket.

Kissé dtfogobban sz6 esik arrdl a Budapestrdl, ami a szézadfor-
duld, a haborus évek, majd a nemzeti Trianon-sokk korszak- és sti-
lusvaltdsai kozott hatott a gyermek és fiatal Amritéra, amibél a ma-
vészet modernségének és 20. szdzadi tdrsadalmisdganak pesti/ko-
zép-eurdpai véltozatat ,tanulta’, élte. Tovabba a mozdulatmiivé-
szet, a szinhdz, az irodalom, a képzémiivészet, a formakultira, a ko-
rai film szecesszids kapcsolatrendszerérél, a mivészbaratok és -ro-
konok alkotta kozegrél, s a mivészportré kilonb6zé miivészeti
dgakban reprezentdl6dé mifajainak aktualitdsairdl.

Arrol, hogy mit 6rokolt Amrita Sher-Gil a szazadeld hazai kul-
turdjabol, mit vihetett tovdbb magaval Indidba és Périzsba, milyen
alapvondsok olvadtak azutdn kiillonds egységgé sajat mivészetében
és élet-alkotdsdban.

Emlékezziink és gondoljunk a szdz év eltti magyarorszagi és bu-
dapesti életre és miivészetre, hogy kozelebb keriilhessiink hdsnénk
egyik hatasforraséhoz! Mennyiben segithették a fiatal Amrita mi-
vészi identitdsinak és egyéniségének alakuldsat a sajatos magyar
szecesszio, az orientalizmus és a korai avantgard torekvések?

Képzeljik magunk elé Szavitrit a budapesti Nemzeti Szinhdz

szinpadén!
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Az indiai és eurdpai tincmivészet

kolcsonhatésai a 20. szazad elsd felében

India kiilonféle miivészeti 4gai mar a 19. szdzad eleje 6ta fel-felbukkan-
nak Eurépaban, bér tobbnyire nem maga az tjfajta, addig ismeretlen indi-
ai szemlélet jelenik meg az eurdpai alkotdsokban, csak egy-egy téma hat
megtermékenyitSleg a tovabbra is a hagyomanyos formakat kovetd nyu-
gati mtivészetre. A 20. szdzad azonban teljesen felrdzza mind India, mind
Eurépa addig rendkiviil kétott, hagyomanytisztelé miivészeti dgait.

Mig a 19. szézad mésodik felének eurdpai tdncmuivészete még csak té-
mdjéban nydlt ihletért az indiai Kaliddsza miiveihez — igy alkotva meg a
La Bayadere (A bajadér) cimti balettet — addig alig SO év mulva a nyuga-
ti balettszinpadokon indiai férfi tincosok aratnak hihetetlen sikereket. Es
mig Eurdpa tinnepelve tapsol az indiai tdincnak, addig az sajit hazéjaban az
eltiinés szélén, lenézve és elfeledve alig vegetal.

Erdekes, hogy e két miifaj, a balett és az indiai ténc talalkozdsa masképp
hatott Indidban és Eurépéban.

Mig Eurépa mar szomjazott egy 1j stilusra, j szemléletre, 4j litasmod-
ra, addig India sajat 6si mivészetének értékeit kezdi felismerni e talalko-
zds eredményeképp. Uday Shankar és Ram Gopal meghéditotta az eurd-
pai szinpadokat, megdobbentd, de ezen kézben Indidban az amerikai mo-
dern tdncos Ted Shawn eleveniti meg a ,Tancol¢ Sivat” és ér meg tobb
széz eléaddst.

Ma mar tényleg egy kicsit hihetetlennek hangzik, de tény, hogy az in-
diai klasszikus téncstilusok 20. szdzadi megmentése és felvirdgoztatisa
nagymértékben néhany érdekl6dé kiilfldi tincosnak koszonhetd. A le-
gendds orosz balerina, Anna Pavlova tobbszor is pozitiv szerepléje az indi-
ai tinc torténetének. O fedezte fel Uday Shankart, 6 csindlt a festébél tén-
cost. A dél-indiai bharatanitjam késébbi nagy reformerét, az akkor még
a nyugati balettért lelkesedd Rukmini Devit is 6 irdnyitotta az indiai tin-
cok felé.

Eurdpa ihletet merit az indiai témabdl, technikabol, szemléletbél, India
azonban eurdpai hatdsra ugyan, de el6bb sajit miivészeti dgainak rendsze-
rezésével, reformjaval, megujitasaval foglalkozik, és nagyjabola 21. szazad
elejére ért el oda, hogy befogaddjéva valjon egy uj szemléletnek, melyet a

nyugati modern stilusokban taldl meg.

The Interactions of the Indian and

European Art of Dance in the First Half
of the 20th Century

The different art forms of India has been appearing in Europe since the
beginning of the 19th century, although mostly it is not the new, so far
unknown Indian view point itself appears in the European creations, it is
only that a given topic has a fertilizing effect on the western art, which still
follows the traditional forms. The 20th century, however, totally shakes up
the up-until-then very set, traditionalist art forms of both India and Europe.

While the European art of dance of the second half of the 19th century
only reached in its topic for inspiration to the works of the Indian Kali-
dasa — thus creating the ballet La Bayadere —, then scarcely 50 years after
Indian male dancers meet with incredible success on the western ballet
stages. And while Europe claps its hands in celebration of the Indian
dance, at the same time in its home country it barely vegetates at the edge

of disappearance, scorned and forgotten.

It is very interesting that the meeting of the two art forms, the ballet
and the Indian dance triggered a different effect in India and in Europe.

While Europe was thirsty for a new style, a new perspective, a new
vision, at the same time India started to recognize the values of its own
ancient art as a result of this meeting. Uday Shankar and Ram Gopal con-
quered the European stages, it is astonishing, but meanwhile in India the
American modern dancer, Ted Shawn evokes the ‘Dancing Shiva’ and
lives several hundred performances.

Today it really sounds somewhat unbelievable but it is a fact that the sav-
ing and reviving of the classical Indian dance styles in the 20th century is in
large portion due to a few interested foreign dancers. The legendary Rus-
sian ballerina, Anna Pavlova has been a positive figure in the history of the
Indian dance several times. She was the one who discovered Uday Shankar,
she turned the painter into a dancer. She directed Rukmini Devi, the later
big reformer of the South-Indian bharatanatyam, who was at the time still
enthusiastic about the western ballet, towards the Indian dances.

Europe draws inspiration from the Indian theme, technique and vision,
but India, although due to a European effect, first deals with the system-
atization, reform and renewal of its own art forms, and only arrives at the
point of becoming accepting of a new view that it finds in modern western

styles by the beginning of the 21st century.
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Az indiai modern képzémiivészet bengali
gyokerei, valamint a santiniketani és calcuttai
miivészek Sass Brunner Erzsébet és Brunner

Erzsébet festészetére és muvészeti fejlédésére

gyakorolt hatdsa

1995-ben az Indira Gandhi National Centre for the Arts felkérésére 6t ho-
napon keresztiil miitargyleltart készitettem a két festond teljes életmiivé-
rél. Az akkor nyolcvanot éves Brunner Erzsébet delhi lakdsiban 1év6 két
és félezer festményt, grafikit és vazlatot, muzeumi szempontok és adatok
(a szerzd neve, a miitérgy cime, jelzés, ddtum, hely, technika, méret, 4lla-
pot) alapjan vettem nyilvéntartasba.

A két életmiivet egymastol elvalasztva, korszakolva és a miivek kelet-
kezési helyének és idépontjanak pontos feltiintetésével elkésziilt — az 6sz-
szes miivet tartalmaz6 —mutargylistat, elutazasom el6tt, kinyomtatott for-

méban és az akkor hasznalatos floppyn, dtadtam az IGNCA igazgaténéjé-

The Bengali Roots of Modern Indian Fine Art,

as well as the Impact of the Artists of Santinik-
etan and Calcutta on the Painting and Artistic
Development of Erzsébet Sass Brunner and

Erzsébet Brunner

In 1995 at the request of the Indira Gandhi National Centre for the Arts I
was preparing an art inventory for five months of the whole oeuvre of the
two paintresses. I registered the two and a half thousand paintings, graphics
and sketches found in the Delhi flat of Erzsébet Brunner who was 85 years
old that time by museological criteria and data (the author’s name, title of
the work, indication, date, place, technology, size and condition).

I handed over the full artwork list containing all the works of the two
oeuvre separated from each other, divided into periods and with the ac-
curate indication of the place and date of creation of the works in printed
form and on floppy disk that was used at that time to Mrs. Dr. Kapila Vat-
syayan, the directress of the IGNCA, to the Hungarian Cultural and In-

nek, dr. Kapila Vatsyayan asszonynak, a Magyar Kulturélis és Informéci-
6s Kozpontnak, a Magyar Koztrsasag Nagykovetségének, illetve a Ma-
gyar Oktatdsi és Kulturdlis Minisztérium Nemzetkézi Osztélyanak, a Ma-
gyar Nemzeti Galéridnak és a nagykanizsai Thury Gy6rgy Mazeumnak.

Az adatok pontositdsiban nagy segitségemre volt Brunner Erzsébet
festond. Az IGNCA altal kivalasztott alkotasokrdl, mar korabban készitett
6x6-0s szines diapozitiv felvételek szimozdsat szintén ravezettem az élta-
lam készitett mutargylistara.

Delhi tartozkoddsom alatt ezen kiviil felmértem Sass Brunner Erzsé-
bet és Brunner Erzsébet tovabbi mas, a kiilonb6zé delhi dllami gyGjtemé-
nyekben 1év§ alkotdsait.

2003-ban, MOB harom hénapos észténdij timogatasaval, a Brunnerek in-
diai életének a f6 helyszinein végeztem kutatdsokat (Baroda, Bangalor, Mysor,
Calcutta, Santiniketan). E munkak és kutatdsok alapjin irtam meg azt a mt-
vészettdrténeti monografidt, amely a festéndk magyarorszagi és indiai (illetve
japan, amerikai és londoni) életszakaszaikat és miivészetiiket tirgyalja.

2009-ben, az Eotvos Lordnd Tudomdnyegyetem Miivészettorténet
szakdn védtem meg a Sass Brunner Erzsébet és Brunner Erzsébet élete és

mivészete cim(i PhD-disszertdciémat.

formation Centre, to the Embassy of the Republic of Hungary, as well as
to the International Department of the Hungarian Ministry of Education
and Culture, to the Hungarian National Gallery and to the Gyorgy Thury
Museum in Nagykanizsa before my departure.

Erzsébet Brunner paintress was a great help in clarifying the data. I also
entered the numbering of the previously prepared 6x6 color diapositive im-
ages of the creations selected by the IGNCA on the artwork list I created.

In addition to this, during my stay in Delhi I surveyed other works of
Erzsébet Sass Brunner and Erzsébet Brunner that can be found in various
Delhi state collections.

In 2003, with the support of a three-month scholarship of the MOB
(Hungarian Scholarship Board) I carried out researches at the main lo-
cations of the Indian life of the Brunners (Baroda, Bangalore, Mysor,
Calcutta and Santiniketan). I wrote the art historical monograph which
discusses the Hungarian and Indian (and also Japan, American and Lon-
don) stages of life and art of the paintresses based on these works and
researches.

In 2009 I defended my PhD dissertation entitled The Life and Art of
Erzsébet Sass Brunner and Erzsébet Brunner on the faculty of Art His-

tory at the E6tvos Lordnd University.

A jelen, Amrita Sher-Gil emlékére rendezett nemzetkézi konferen-
cidn a modern indiai festészet bengali miivészeti gyokereirdl, a calcut-
tai és a santiniketani iskoldknak (Kala Bhavan Visva-Bharati) az indi-
ai miivészettorténetben betoltott szerepérdl, valamint a bengdli mavé-
szeknek (Rabindranath Tagore, Nandalal Bose, Abanindranath Tagore,
Gaganendranath Tagore és mésok) a két magyar festénd mivészetében
jatszott meghatdrozo jelent6ségérdl kivinom eléaddsomat megtartani.

A huszadik szdzadi indiai miivészetben a modern festészet megterem-
tdjének tartott Amrita Sher-Gil muvészete mellett meghatdrozo jelents-
ségii a bengdli miivészeti iskola. Kifejezésmodja egyszerre eurdpai és kele-
ti — stilusédban és tematikai megkozelitésben egyarant.

Mig Amrita Sher-Gil egyediilillé médon és tehetséggel egyesitette mii-
vészetében az eurdpai stilust és iskolazottsigot az indiai hagyomanyok-
kal (elsésorban a perzsa miniattrafestészettel), a ,bengdli mivészeti isko-
la” tagjai meggjitottak és forradalmasitotték az indiai képzémivészetet. A
Bengalban létrejott iskola két nagy polusa, a calcuttai képzémivészeti isko-
la (Bengal School) és a santiniketdni Kala-Bhavan Visva-Bharati egyetem
— jelentik a modern indiai mtivészet sziiletésének a bolcssjét. (A két intéz-

mény szemléletében és felfogasaban viszont olyannyira kiilénbozik, hogy pl.

On the present international conference organized in memory of Am-
rita Sher Gil, I would like to hold my lecture about the Bengali artistic
roots of modern Indian painting, the role of the Calcutta and Santiniketan
schools (Kala Bhavan Visva-Bharati) in the Indian art history, as well as
the determining significance the Bengali artists (Rabindranath Tagore,
Nandalal Bose, Abanindranath Tagore, Gaganendranath Tagore and oth-
ers) played in the art of the two Hungarian paintresses.

In the 20th century Indian art besides the art of Amrita Sher Gil, which
is considered the creator of modern painting, the Bengal art school also
has a determining significance. Its mode of expression is European and
Eastern at the same time — in its style and its thematic approach as well.

While Amrita Sher Gil combined in her art in a unique way and talent
the European style and education with the Indian traditions (primarily
through the Persian miniature painting), the members of the “Bengal art
school” renewed and revolutionized the Indian fine art. The two signifi-
cant poles of the school established in Bengal, the Calcutta school of fine
art (Bengal School) and the Kala-Bhavan Visva-Bharati University in San-
tiniketan represent the cradle of the birth of the modern Indian art.

(On the other hand, the two institutions differ so much in their views and

concept that for example, according to the statement of K. G. Subramanyan,

az indiai képzémuvészet é16 nagy alakja, K. G. Subramanyankijelentése sze-
rint Santiniketanra ,drnyékot” vet a bengali iskola kifejezés. Az eltérd irany-
zatot a miitvészeti képzés és mindenekeldtt a tandrok életmiivei képviselik.)

Rabindranth Tagore kolté muvészetszemlélete és festészete kzponti szere-
petjétszott a bengdli és a modern indiai miivészet kialakuldsdban. Tagore els ki-
4llitasa 1930-ban, Parizsban (Gallerie Pigalle) nyilt. Majd 1934-ben, a London
Roayal Academy épiiletében bemutatott Modern Indian Art killitas kritikai a
bengali muvészet nagysagit, és alkotasaikban a ,spirit” megjelenését emelték ki.

K. G. Subranyayn festémivész, a santiniketani Visva-Bharati profesz-
szora A Look Back and Look Forward cimt tanulmany4ban (Nandan, An
Annual on Art and Aesthetics Vol. XV 1995., Department of History of
Art Kala Bhavana: Visva Bharati) fogalmazta meg: ,nem az a fontos, amit
a santiniketdni iskola tett (bdr a kezdeti id8szakban ez is meglehetésen fi-
gyelemremélto volt), hanem amit meghatarozott, a fejlédés irdnyat”.

Sass Brunner Erzsébet és Brunner Erzsébet miivészetére a bengi-
li iskola mindkét 4ga — a calcuttai és a santiniketdni mutvészek festésze-
te — komoly hatassal volt. Santiniketni (1930-1932), majd a bangalore-i
(1934) korszakuk alatt sziiletett alkotdsaik képviselik Magyarorszagrol

hozott mivészetiik jelentés megujhodasat.

the living large figure of Indian fine art, the expression of Bengal School puts
a ‘shadow’ on Santiniketan. The different tendencies are represented by the
artistic training and above all else by the life work of the teachers.)

The artistic view and painting of the poet Rabindranath Tagore played a
central role in the development of the Bengal and modern Indian art. The
first exhibition of Tagore was opened in Paris (Gallerie Pigalle) in 1930.
Then the criticisms of the Modern Indian Art exhibition presented in 1934
in the building of the London Royal Academy highlighted the greatness of
the Bengal art, and the appearance of ‘spirit’ in their creations.

The painter K. G. Subramanyan, professor of the Visva-Bharati in San-
tiniketan stated in his study entitled A Look Back and Look Forward
(Nandan, An Annual on Art and Aesthetics Vol. XV 1995., Department
of History of Art Kala Bhavana: Visva Bharati): ‘what is important is not
what the Santiniketan school did (although in the first period that was
also quite remarkable), but what it defined, the direction of development’

Both arms of the Bengal school — the painting of the Calcutta and the
Santiniketan artists — had a significant effect on the art of Erzsébet Sass
Brunner and Erzsébet Brunner. Their works created during their San-
tiniketan (1930-1932), then Bangalore (1934) periods represent a sig-

nificant renewal of their art brought from Hungary.
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Az észak-indiai klasszikus zene

hatdsa a kortars nyugati zenekulturara

a 20. szdzadban

Az el8adas kisérletet tesz annak bemutatdsdra,hogy az 1920-1938,
illetve az 1947-t6] napjainkig terjed6en,két hullimban torténé eré-
teljes zenei és esztétikai hatisok miként érhetSek tetten az észak-in-
diai klasszikus zene részleteinek minimalis ismeretében. E cél érde-
kében erételjesen témaszkodnénk a nemrégiben eltavozott Pandit
Ravi Shankar-ral valé személyes ismeretségre és a targyalt idészak-
ban kifejtett munkdssagdra.

Az el6adas része az élézenei illusztrcio Sitar és Tabla hangsze-

reken.

Textilmtivészet a Kdcs-félszigeten

(Gudzsarat, Nyugat-India)

Feleségemmel negyven éve foglalkozunk a magyar népmivészet-
tel. Féként a kihaléfélben 1év6 mesterségekkel. Alapelviink a ku-
tatds, tanitds, alkotds egysége. 30 évvel ezeltt rataldltunk a vildg
legdsibb kelméjére. Ennek neve nemez. Ez a mi népiinknek is ha-
gyoménya volt. 30 konyviink és kiadvanyunk jelent meg e téma-
korben, de még mindig nem elég ismert ez a mesterség és miivé-
szeti 4g a vilagon.

Az dzsiai, pusztai lovaspdsztor népek a feltalaloi. Most a 24. 6rd-
ban vagyunk. Eppen eltéindben van ez a tevékenység. Aki errdl tob-
bet akar tudni, annak célszert a helyszinre utaznia. Igy jutottunk
mi is el Aradi Eva, Csji Koppény Laszl6, és Késa Béla nyomdokain
Indiaba, azon beliil Gudzsarat tartomanyba.

Csodalatosan gazdag hagyomdnyai vannak itt a textilmivészet-
nek. Jelent6s gytijtemények vannak magénkézen is. El6adasunk a

gudzsarati textilmtivészetet mutatja be szdmos illusztracioval.

The Impact of the North-Indian Classical
Music (NICM) on the Contemporary
Western Music Culture in the 20th Century

The lecture attempts to present how the strong musical and aes-
thetic impacts that took place in two waves, between 1920 and
1938, and since 1947 up to today, can be traced with a minimal
knowledge of the details of the NICM. For this purpose, we would
like to strongly rely on the personal acquaintance with the recently
departed Pandit Ravi Shankar and his work carried out in the re-
ferred period.

The live music illustration on Sitar and Tabla instruments is part

of the lecture.

Textile Art on the Kutch Peninsula,
Gujarat, Western India

With my wife we have been dealing with Hungarian folk art for
forty years. Mainly with the dying crafts. Our basic principle is the
unity of research, instruction and creation. 30 years ago we found
the oldest cloth of the world. It is called felt. It was also a tradition
of our nation. 30 of our books and lectures were published in this
topic, but this craft and art form is still not known well enough in
the world.

Its inventors are the horse herder people of the Asian steppes.
We are now in the 24th hour. This practice is just disappearing.
For those who want to learn more about it, it would be expedient
to visit the location. This is how we ourselves reached India and
within that the province of Gujarat in the footsteps of Eva Aradi,
Koppany Lészl6 Cséji and Béla Kdsa.

Textile art has wonderfully rich traditions here. There are
significant private collections here as well. Our lecture presents the

Gujerati textil art with several illustrations.
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