Karpitvarazs, karpit-aldas

Polgar Rézsa miivészetérdl

Nemcsak kenyérrel €l az ember... A mindennapi betevd esztétikum épp oly fontos taplalék a Iéleknek,
mint testnek e valtozatos formaju/izti/allaga 6si étek.

Bar a reneszanszukat €16 kenyérféléket napjainkban a paleolit taplalkozas hivei és a fogyokura-biznisz
képviseldi is elszantan probaljak szamiizni étrendiinkbdl, a valodi problémat inkabb az jelenti, hogy a
fogyasztoi tarsadalom latszat bosége gyakorta elfedi a valodi inséget. Szerencsére mindig akadnak,
akik ételt, italt s vigaszt nyajtanak a sziikolkodoknek. Lég-, fény-, zaj- stb. szennyezett vilagunk
modern képaradataban — mely gyakorta inkabb a szem, mintsem a szellem taplalasara hivatott — nincs
hat konnyl dolga annak a miivésznek, aki csendes alazattal dolgozva igyekszik valami maradandot,

értékallot letenni a nemzet asztalara.

Polgar Rézsa Munkacsy- és Kossuth-dijas karpitmiivész életmiive jo példa erre. Munkdssaga és tobb
évtizedes szervezdi tevékenysége révén joggal tekinthetd a kortars magyar textilmiivészet egyik
de az 1945 utani nemzedék ambicidzus fiataljainak — nagy mesterek, illetve ipari hattér hijan — nem
volt konnyli dolguk. Az alkotas feltételeit maguknak kellett megteremteniiik. Polgar Rozsa, bar
szovott karpit szakon diplomazott (1967), foiskolasként a textiltechnikak széles palettajat elsajatitotta.
Palyakezdoként a selyemfestés teriiletén kamatoztatta tehetségét, de a ,,textilforradalom” hatasara a
70-es évek végén visszatért tanult szakmajahoz. S egy 6si technika — a reneszansz és barokk korban
viragzo gobelinszovés — megujitdjaként és eurdpai rangu képviseldjeként tevékenyen vett részt a hazai
textilmiivészet ujjasziiletésében. A szényeg-kép, vagyis a festészet alapjan allo karpit miiveldje
,voltaképpen kézmiives, mester-ember, kapcsolata az anyaggal elsddleges, csaknem érzéki, s olyan
szoros, mint a reneszansz, a szecesszi0 vagy a Bauhaus miivészeié volt” — irta Frank Janos
milvészettorténész az Eleven textilben (1980). Bar a friss diplomas Polgar Rézsa palyakezdése szinte
egybeesett a Textil Falikép 68 cimii nagy siker(i tarlattal, az Ernst mazeumi kiallitason nem vett részt.
A karpit ugyanis idéigényes luxus-mifaj, megrendeldk nélkiil kockazatos vallalkozas; esetében a
megélhetés gondjai, illetve az anyasag hatraltattak a korai kibontakozast. Am a nagy elé6dok — Id.:
Ferenczy Noémi — példaja és a kiilfoldi kiallitasok ihletd szellemisége a 80-as években olyan egyedi
milveket eredményezett, melyek meghoztak szamara a sikert. Neve itthon és kiilfoldon egyarant jol
cseng, munkassaga szakmai korokben is elismert, kiallitdsait felsorolni szinte lehetetlen. Egyedi
hangvételi karpitjaival, bravaros trompe [’0eil technikajaval mar szamos csoportos tarlaton és egyéni
bemutaton ejtette rabul a latogatokat — Briisszeltdl Parizsig, Londontdl Tokidig. Mikdzben
rendszeresen részt vett olyan kiemelt jelentdségii, nemzetk6zi megmérettetéseken, mint a lausanne-i,
todzi vagy a szombathelyi textilbiennalék, -triennalék, 6rommel tett eleget a hazai felkéréseknek is:
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cres

a hagyomanyt korszerli technikaval és aktualis mondanddval 6tvozo alkotdsait. Korai munkaira — a
leheletfinom atmenetekkel festett, fujt selyemruhdkra, paravanokra, illetve a mar par excellence
selyemképekre és objektekre — valosziniileg kevesen emlékeznek; mint ahogy a Nemzeti Szinhaznak
vagy a Gyulai Varszinhaznak készitett braviros technikai kivitelii, miivészi igényti jelmezei sem élnek
a koztudatban. Pedig 4 kékszakallu herceg vara televizids valtozataban rengetegen megcsodalhattak
Sass Sylvia mélytiizii, ,,gorég peploszként minden mozdulattal harmonizalo” o6ltozékét. Am az
alkalmazott mivészet legjobb darabjainak ismertsége sem vetekedhet az autondém miivészet
népszeriiségével. Hisz aki egyszer is latta a Katonatakarot (1980) vagy az Esernydt (1984), netan
elidézott a monumentalis és puritanul magasztos Himnusz (1996) el6tt, az régi kedves ismerdsként
fogja lidvozolni a nyilvanos gytijteményekben, mizeumokban, illetve a templomoltarokon talalhato
Polgar-miiveket. Mert e jelentds életmii valamennyi darabja — még a legelvontabb alkotdsok is —
anyanyelviinkon szolnak hozzank. E gondolatgazdag festett, szott, egyénien formabontd textiliak
létrehozoja hazdjatol tavol sem feledkezett meg a gyokereirl. 1980-87 kozott Svajcban élt
csaladjaval, de lelkészfeleségként sem hagyott fel tanult szakmajaval. Visszatért a sz6v6székhez, S
Oromeit, banatait, élményeit, gondolatait a lanc- és vetiilék-fonalakra bizta. Latvanyos, igényes
munkai idegenben is nagy sikert arattak: egyre tobb meghivast kapott 6nallo kiallitasok rendezésére.
1984-ben a Svajci Miuvészek Szovetsége, '85-ben pedig a Francia Karpitmiivészek Szovetsége

(ARELIS, Paris) iktatta tagjai Soraba.

A 80-as évek meghatarozoak voltak a nemzetk6zi képzémiivészetben, féleg a festészetben; nem
csoda, ha Polgar Rozsa erételjes festiségrol tantskodé munkai mindenhol sikert arattak. Munkassaga
arra is j6 példa, hogy egy gyerekkori trauma, egy sulyos tragédia az évtizedek soran hogyan érik
sikeres mlivé, maradando alkotassa. Oeuvre-jének korai, emblematikus darabja a gyapjafonalbdl és
személyes emlékekbdl szott Katonatakaro. Az 1980-as gobelin egy hétkoznapi targy metamorfozisa s
egy nemzet tragédiajanak szimboluma. A jobb felsé sarokban egy golyonyom, lent pedig a leltari
szamnak tind6, szlikszavu felirat (HR — 32/1945) rejtett utalas a tragikus koriilmények kozt, koran
elvesztett édes-anyara, mig a széles voros sav nemzetiszin csikjaival kelet-eur6pai balsorsunkat idézi.
Ahogy a falnak tdmasztott, elarvult Esernyo (1984) szinte kézzelfoghat6 valdsdga egyszerre tisztelgés
édesapja emlékének s mindazoknak, akik mar nem lehetnek kozottiink. E gyapja €s selyem emlékmi
méltd folytatasa a Szabadsag (1999), ahol a ferdén verd esdcseppek még alomszeriibbé teszik a
tavozok sotét sziluettjét. Az 56-os menekiiltek emlékét 6rz6 méretes falikarpit szovéstechnikaja nagy
szakmai tuddsrol, a szinte monokrém kozegbdl derengd fény pedig a miivész hitérdl arulkodik. A
Fény — mely elvalaszthatatlan az arnyéktol (szorongéstdl, bajtol, banattdl, nemzeti tragédiatdl) —
Polgar Rozsa alkotdsainak meg-hatdrozé eleme. A korai selyemfestményektdl az oltarképekig. S hogy

nemcsak a reneszansz ota divo chiaroscuro technika bravuros gobelin transzplantacidjarél van szo —
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mellyel a valosag illuzidjat kelti—, hanem a transzcendens leképezésérdl, azt egy 6si, egyetemes jel is
bizonyitja. A kereszt — bar sokszor rejtetten, jelzésszertien — vissza-visszatéré motivuma a Polgar-
karpitoknak. A személyes hangvételli, életrajzi ihletésti miivekt6l kezdve (mint a ,,horgolt”- csipkés
Babatakaro [1979] és ,,duplafedelti, dar6c” parja, a Katonatakars,1980) a torténelmi ereklyét idéz6,
kalligrafikus Luther-karpitig (Tisztelet Luthernek, 1983). Az ars poeticanak is beilld, monumentalis
hatasu Anyasag (1986) braviaros textilkorpusza és -keresztje mar formabontdé modon szovi egybe a
sziiletés misztériumat, s a gyermekéért minden aldozatra kész foldi/égi anyat. Hogy aztan a lanc- és
vetiilékfonalak ezreibdl s tevékeny percek, orak, napok, honapok, évek, évtizedek sokasadgabdl sziiletd
kisebb-nagyobb keresztek egyre hangstlyosabba néjenek. Ahogy tiz évvel késébb, a Kolcseyhez
méltd vizualis nyelve-zetii Himnuszon (1996), illetve a balatonfiiredi vagy a hévizi Oltdarképeken
(2000; 2003). S amikor mar minden konkrét, képi utalas eltlinik — mint a Feny (2000) és tiizes
pardarabja, a rakoshegyi evangélikus templomot diszité Christus Victor Quia Victima (2004) estében
—, nem marad mads, csak a legnagyobb misztériumot jelképpé fogalmazd, a széthasado6 karpit reddibol
kardként fel-magasodd mennyei fénykereszt. Azaz az egyértelmi hitvallas, mely idealista metafizikai
érzékenységébdl fakad. Mint ahogy a karpitba szott bibliai idézet (A szeretet soha el nem mulik...)
rejtett lizenete is megtapasztalt valosag. Erosz, filia, agapé — szerelem, ember- és istenszeretet —;
illetve csalad/haza- és szabadsagszeretet — igy felsorolva kozhelynek tiinhet, am Polgar Rozsa
esetében valos tartalommal telitodtek. Mint a szakmaszeretet — amint azt egyik f6 miive is tantsitja. A
millecentenariumra késziilt Himnusz szivbéli fohasza, Osszetett jelképisége mar Onmagaban is
tokéletes Osszegzése lenne e paratlan életmiinek, am Polgar Rozsa nem érte be ennyivel.
Kezdeményezésére neves gobelinmiivészeink (Kecskés Agnes, Hauser Beata, Hegyi Ibolya, Nagy
Judit, Papai Livia, Péreli Zsuzsa, Polgar Rozsa és Solti Gizi) fogtak 6ssze, hogy nyolc méretes
karpittal fejezzék ki aggddo hazaszeretetiiket egy feledhetetlen kiallitason.

Hit és hazaszeretet — Polgar Rozsa miivészetének éppoly fontos pillérei, mint a jelentéssel felruhazott
koznapi targyak, illetve az absztrakciod hatarat strold transzcendens szimbdolumok. Néla egy gyftirt
drapéria éppugy lehet a szerelmi langolas és érzékiség (ld.: Psyche, 1981), mint a honvagy
(Vandortarisznya, 1985), a gyotrodés (Szoritds,1982-83, Gyiirddés, 1991) vagy a szabadsagvagy
(Terités,1987-88) jelképe. Az erételjes hajtasok, gylirédések, illetve hasadasok a hivé ember
kiizdelmes utkeresését, reményét és szilard hitét szimbolizaljak (Terités, 1987-88; Triptichon, 1993,;
Feény, 2000). A koznapinak tiiné targyak (takarok, pokrocok, teritdk, zsebkenddk, kiilonféle
ruhanemiik, vagy egy eserny6) is koltdi képekké, képzémiivészeti igényli alkotasokka nemesednek.
Mint szellemesen sokréti foldi-€gi diptichonja (Ablakok 1-11.,1983-84), vagy a kenyerek minitextil
sorozata (ld.: A kenyér, 1984; Az élet kenyere,1986; ill. a latszat és valdsag tiikorképébdl allo
Miivészek kenyere, 1986) — hogy csak néhanyat emlitsiink a jelentéstartalmat megsokszorozo és a

miifaj hatarait végletekig tagito, a harmadik dimenziot mindinkabb meghoditod objektekbdl.



Elelem és ruhazat — az alapvetd sziikségleteinkrdl valé gondoskodés tradicionalis néi feladat. Am
Polgar Rozsa a valosagbol kiragadott, hétkdznapi (textil)-targyakat — sajatos jelentéssel felruhazva — a
honvagy és a tevékeny hazaszeretet mementoiva emeli. A Genfben késziilt Kodmon (1984) vagy a kis
nemzetiszin szalaggal diszitett Vindortarisznya (1985) formazott textiliai az életmii fontos
mérfoldkovei. A mivek keretezetlensége, a klasszikus bordlir elhagyasa, illetve a kiemelés révén
hangstlyossa valo targyakat egy altala kedvelt, kiilonds szovésmoddal tette latvanyossa. A francia
gobelineknél tobb évszazada ismert hachure-technika ujszer(i alkalmazasaval (a vilagos és sotét
szinek kapcsolddasakor keletkezO, plasztikus hatast kelté harmadik tonus fokozasaval) a sikban
plaszticitas, illetve mozgalmassag érzetét kelti — a bensdségesebb, személyesebb gondolatkozlés
érdekében. Nemzeti és nemi identitas, hit és hazaszeretet, illetve a természet — és a t6le mind jobban
elidegenedd ember — iranti aggodalom éppuigy jellemzik miiveit, mint a rendithetetlen bizalom (Id.:
Triptichon, 1993; Tisztelet Magyarorszagnak, 2000). Szilard hitét tobbszor irasba is foglalta: Solus
Christus, Sola Scriptura, Sola Gratia, Sola Fides — vallja a nagy reformatorral (Tisztelet Luthernek,
1983; Otszdz éves a reformdcio, 2011).

Polgar Rézsa — bar nemzetkozileg elismert miivész — a tradiciondlis értékrendet koveti: gondoskodo
lelkészfeleség, otven éve hiiséges tars; kivételes tehetségli fiai szeretd édesanyja és négyszeres kivalo
nagymama. A jo gazdasszonyrol nem is szoélva. Egy értékeld tanulmanyban ez persze mind
mellézendd, am az <¢életmi szempontjabol cseppet sem mellékes. Mert élet és miivészet
elvéalaszthatatlanul 0sszefonodott, egységes egész. A tapasztalatok szublimalasa pedig a mi (és az
alkotd) hitelességének garancidja. A siker érdekében gyakorta konnyebb — az épp aktudlis
divathullamot meglovagolva — holmi latvanyos, bombasztikus mtivel kapraztatni el a nagyérdemiit,
am aki a valodi (kegyelmi)kozlést valasztja, annak rogésebb az utja. Polgar Rézsa szemmel lathatoan
a nehezebb utat, a keskenyebb Osvényt jarja. Fenségességet és benséséget araszté mivei, ,,fali-
szOnyeg-latomasai” a valdsadg és a latszat sajatos konfronticioi. Gyapji és selyem Passioi az élet

teljességét hordozzak magukban.
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