Sorstiikor modern hangszerelésben

Sipos Laszlo kiallitasa a Forras Galériaban

Meghokkentd kiallitas. Sipos Laszld6 magyarorszagi jelenléte azért is fontos — még mindig
addsak vagyunk tobb hataron tuli életmli bemutatasaval —, mert Gjolag meggy6zddhetiink a
romaniai magyar festészet egyik jeles alakjanak kiilonlegességérdl. Ezt a kiilonlegességet
természetesen csak azok eldtt kell hangstlyozni, akik — leginkabb Nagy Imrére gondolva — az
erdélyi piktaraban csupan hegyeket-volgyeket, fenyveseket, ,.taji csoddkat”, szines targyi
vilagot (faragott butorokat, ladakat, cserepeket, szétteseket, stb.) lattak.

Zs0godi miivésztarsaval ellentétben Nagy Albert — ill6 volna egyszer eme életmiivet
nalunk is bemutatni — mar szakitott evvel a szépnek tiind, a szin kellemét és a motivumok
egymasutanjat harmonikus egységgé avatd piktaraval. Az erdélyi hagyomdny az O ecsetje
nyoman dramak sorozata. Aki csupan az 4 népdalgyiijto cimli vasznat ismeri — kdzéppontban
Bartokkal — az a szerkezeti ujdonsag és alakformalas lattan konnyen igazat ad nekem,
minthogy nem is olyan régi irasomban a kolozsvari (am Olaszorszagban sok év alatt igencsak
toltekez6) festdben Derkovits mellett Picassot is folfedeztem. A nagy szavak, ha talzoak is, itt
inkabb az expressziv tablak fesziiltségét hivatottak érzékeltetni. Az er8s mdssdg hathatos,
izgato voltat.

Sipos Léaszld6 modernsége Nagy Alberthez viszonyitva is jdonsadg, noha mindség €s
mindség kozott nincsen kiilonbség. Ha a mar meghalt klasszikus szamtalan kolteményt
eléhivo, tobb formaban is 1étezd Fehér kakasat — amely 6sztonzbje volt a legnevezetesebb
poémanak, Laszlofty Aladar Feheér kakas a hohullasban cimi 1étversének — Osszevetjik a
kortars fest6 hasonlo targya alkotasaival (Kakas kitiintetéssel — 2001-2007; Kakas este —
2008-2013), jocskan érzékelhetd az egymastol eliitd két korszak dobbenete.

Ami Nagyndl a Ildarmafdt megtestesité rikoltdsban, eme félelmetes nemzetiségi
,kukorikiiban” jelentkezett (a Laszloffy-vers tobbek kozott az elvdndorlas dobbenetét is
vizionalta), az Siposnal az ezerfelé szakadt (szétszakitott!) vilag helyzetének ironikus
nyugtazasa. Mert a hajnalt-vilagossagot hozo ,,reklamallaton” nemcsak egy ,,tabornoki”
kitlintetés, a nyakban csiingd csorompo6l6 ébresztdora mint ,,dizajn” tlinik {6l — egyik véltozat
—, hanem a golgotai keresztrol ideemelt acsszogek, a Holdarcu emberdllat testvaldosagat
grafikusan rajzol6 ,,bilincsek™ is.

A képfeliilet izzdsat igencsak kiilonos mod — jobbdra a meghdkkentés erejével —
megjelenitd kolozsvari miivésziink foladta volna a (sosem volt egységes) kolozsvari iskola
hagyomanyvilagat? Csak magahoz, kifejez0 kedvéhez idomitotta. A targykultuszt a régi
mesteremberek (épitészek, kovacsok, asztalosok) szdzados remekeivel Otvozve 1)
latvanyvalésdgot teremtett. Erzékenyen reagalva a kor kihivéasaira — innen a sziirrealitasba
burkolddzd, kivaltképp szép némely portréjanak plakat-harsanysaga — a gépszerkezetii vilag
darabjait (csavarokat, szogeket, lancokat, furdancsokat, csipeszeket, kampokat) valamind
organikus lélegzést nehezitd drama (némelykor kacajjal nyugtazott megnyugvdsi pont)
részeive tette.

Az arcokat ugy szerelte szét, hogy az 0 elemekkel bdvitett karakter még jobban
lassék. Elmondhat6 mindez a furcsa Einstein Il.-rél is (1970-1972, olaj—vaszon), de még
inkabb azokrol a szakralis koroket is érintdé nem mindennapi tablakrol, amelyek a Vajda
Lajos-i tojas-arc (a wvallalt ,fagyiiri” mint organikus hagyomany) néma valdsagaval
ellentétben a lelket képileg aktivizalo testet hangsulyossa teszik. Ettdl valik jelentésessé az
Ecce homo II. (1982-1999, olaj, farost) — korabban Krisztus Mariaval — bels6 iireget a
jelképtar jellegzetes elemeivel (madar, Hold, sziv) diszitett égi létra lizenete. S ugyanennek a



profan kdrnyezetben abrazolt belsé bolyongasnak koszonhetd az Ecce homo 11, (1998-2000,
olaj, farost, applikacido) — korabban Pepsis Krisztus — groteszk 1étimaja. A font emlitett
szimbolumtar elemei szinte ugyanazok, mint az el6bbi tablan, am megvaltoztatott
dinamikdjuk mar a hést fanyarul szemléld vilag magara ébredésérdl tanuskodik: hova jut az
ember, ha elszakad a Iélek torvényét ir6 Osiség alapjaitol.

A vonal szaguldasat, amiként a Leltar I-V1. (2010-2012, toll, papir) cimii tusrajz-
sorozat madaraib6l, hal-madaraibol, ropiild kupdibdl, biztositoti-kifutopalyaibol a szdrny
szerepe kitetszik, semmi sem akadalyozhatja meg, hiszen némiképp szabadsag-variaciokrol
van itt sz0. A rajzi biztonsag itt is éppligy nyugtazhatd, mint a s6tét olajba karcolt — itt nem
szerepl6 — festményeken (Fekete Bartok I. — 1985; Gyerek portré I. — Pistike — 1996-2002).

Innen két iranyba is vezet Gt: a faragott fejfat, illetve a varrottasok motivumvilagat és a
magyar népmuvészeti elemeket megidézd, konstruktiv ihletésti ,,mértanias” darabokhoz
(Kiraly — Kiralynd, 1980-1990; Mdria — 1984-1988; Samdandob I. — 1975-1979; Samdandob
Il. — 1986-1992), s nem kevésbé érvényesen a harlekinbe oltott rajzi groteszk megannyi
valtozatahoz. Ez utobbi vonulat legremekebb példaja a Hushagyokedd — Mardigras (1984—
2000, olaj—vaszon, appl.) két cirkuszi bohoca. De ebbdl a szempontbol, marmint az igazsagot
jobban kozelitd torzitas szemszogébol, nem megvetendé sem a Tabornok (1997-2004, olaj—
vaszon) hajszalér-konstrukciot revelald testvaza — mindenen atfuj a hidny szele —, sem a két
furcsa portré, az A kis tabornok (2000-2004, olaj, fa, appl.) és a Szo szive (2006-2014, olaj,
fa, appl.) maszkos 6romtanca. Ha a kifinomult szépségre vagyunk, ott a Barokk portré (1975
2000, olaj—vaszon) sugarzo holgyalakja.

Sipos Laszlé univerzumanak hatterében, biztos miveltségélményre épiilve, a
reneszansz hagyomdany éppugy szerepet jatszik, mint valamind — talan a magyar 6siségbol
vagy a Kalevala feldl sugarzo — régmult alapkove. Ha szétszikrdaztatjia vonalpaszmait, akkor
jocskan kozelit az absztrakthoz (4 sztar — 1982—-1983, olaj—vaszon), viszont ha feliileti renddé
fogalmazodik a sorstiikor és a — nem kevés bibliai szimbolumot hordoz6é — Anya-Fiu
kapcsolat, dobbenetes erejii festmények (sorsigazsagok) rogzitéjévé-kimondojava valik. A
csaknem reliethatasa Emlékmii Erdélynek (1983-1983-1997, olaj, fa, appl) és a
gyonyoriséges Csango Madonna (1970-1972, olaj—vaszon) nélkiil aligha van magyar piktura.
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