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Molnar Sandor

HOGYAN
NEZZUNK
URES
KEPEKET?

Ugy, hogy kiliresitjiik tudatunkat.

Nem probaljuk értelmezni vagy dsszehasonlitani semmivel, sem
a targyi vildggal, sem a raciondlis, fogalmi vilaggal. Kilresitjik
érzelmi vildgunkat, megszlntetjik az érzelmi hullamzast. Kitre-
sitjlk az érzékelést, nem figyellink a targyi vilagra, nem torédink
vele, ha bejon valaki, vagy a teremben beszélnek, hogy auto
megy az utcan, hogy fény villan az ablakon at. Mindez arra valo,
hogy az embert megakadalyozza a befelé fordulasban, a benne
lévé Uresség-onvald felismerésében, ehelyett szétaradjon a kul-
vilagba. Ha sikerUlt kiliresedni, csak a képre nézzen, ne pislog-
jon, hagyja, hogy a kép Uressége teljesen athassa, és Iényét ki-
Uresitse, akkor utat talal a kép Urességéhez. Az (ires képen nincs
targy, folosleges benne ilyet keresni, nincs életcél, életmohosag,
nincs gondolat. Aki ilyesmit keres, az az Urességgel nem talal-
kozik, vak marad, Isten szemével nem lat. Aki az Urességgel azo-
nosul, az megnyugszik. Csend veszi korul, megszlnik minden
akarat, nem akar tobbé semmit, nem tud semmit, nincs semmi-
je, onmaga sincs. Nincs mas, csak a liktetd Gresség, amely ugy

lGktet, mint a sziv, de benne nem a vér, hanem a fény llktet.

.Az én szemem Isten szeme,
egy szem, egy latas, egy megismerés,
egy szeretet."

Eckhart mester

Sandor Molnar

HOW

T0 LOOK
AT EMPTY
PICTURES?

By emptying your mind.

You shouldn't try to interpret or compare them to anything,
be it the material world or the rational, conceptual realm. You
should empty your emotional world, annihilate the emotional
oscillation. You should empty the perception, you should not
pay attention to the material world, you shouldn't care if some-
one comes in, or people are talking in the room, or a car passes
by in the street or a light flashes through the window. All this
hinders you from turning inward, from recognizing the empti-
ness inside, your true self, and instead you spraw! outward.
If you manage to achieve emptiness, look only at the picture,
don't blink, let the emptiness of the picture soak you through and
empty your being, then you will find the road to the emptiness
of the picture. In an empty picture there is no topic, it's useless
to search for one, there is no goal or greed of life, there is no
thought. If you look for such things, you won't meet with empti-
ness and will remain blind, you won't see through God's eve.
If you identify with the emptiness, you will find peace, you will
be enveloped by silence, all desire will die out, you won't want
anything, won't know anything, won't have anything, you won't
be yourself. There will be nothing but the pulsating emptiness that

pulsates like the heart but light pulsates in it instead of blood.

+My eye and God's eye
are one eye, one seeing, one knowing,

one love.”
Master Eckhart
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Joseph Mallord William Turner: Velence a Santa Maria della Salute templommal, 1840-45 | olaj, vészon | 62 x93 cm | Tate, London

Joseph Mallord William Turner: Venice with the Salute, 1840-45 | oil oncanvas | 62 x93 cm | Tate, London
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Lajta Gabor, Sulyok Miklds

BEVEZETO

Molnar Sandor festémiivész 2016 januarjaban toltotte be nyolcvanadik
életévét. Ha kivételesen gazdag fest6i életmUivét egységben szeret-
nénk latni, retrospektiv tarlata harom mucsarnoknyi kiallitohelyet is
megtolthetne, s talan még akkor sem lathatnank mindent munkassa-
gahol, amely nagyméret(i festmények szazaibdl, rajzok, akvarellek ez-
reibél, s szamos szoborhdl, abjekthdl all. Am nemcsak mennyiségileg
rendkivili ez az életmU, hanem felépitésében is. Molnar éppen fél évsza-
zada, 1966-han készitett egy, a hatralévd élete szamara meghatarozé mu-
vészi tervet, melyet atyai baratja és mestere, Hamvas Béla Festdjoga-
nak nevezett el, s amelyben a festd 6t nagy korszakot hatarozott meg
dnmaga szamara. Az ot korszak, s otven év letelt, az életm( lezarult,
s az alkoto gyakorlatilag letette az ecsetet. Joggal tehet igy, hiszen fes-
téi életterve piramisszertien épult fel, az alapoktdl az egyetlen pontban
veégz6dé csucsig.

Ez az Uresség, az utolse korszak, amelynek fehér képeibdl a Pesti
Vigaddban megrendezett 2016-os kiallitas egyetlen teremben mutatott
be valogatast. A korszak szines képeit 2006-ban lathattuk a Budapest
Galériaban. Az azota eltelt tiz esztendd a fogyd szinek és a novekvo
fény képeit hoztak Molnar festészetében. A telitett Urességként értel-
mezett kiliresités azonban nem tartalom nélkuliséget jelent, hanem
muvészi gazdagsagot és transzcendens festdi élményt. A szines (res
képek utan 2016-ban a tiszta fény megfestésének paradox feladataval
foglalkozo, fehérnek szant, valdjaban rejtelmesen szines festményekkel
talalkozhattunk.

2009-ben, a budapesti SzépmUivészeti Mlizeumban a Turner
és Itdlia cimd kiallitason szerepelt egy szinte teljesen absztraktnak latszo
velencei latkép, amelyen Turner joforman tiszta fehér fénybe burkolta
az alig sejthetd Santa Maria della Salute-templomot. Molnar, aki ekkor
mar néhany év ota festette Ures fehér képeit, itt szembesUlt nagy elddje
fehérségében egyediil 4ll¢ alkotasaval, ahogy az 6 ,Uresség™kiallita-
sanak nézéje szembesulhet a lathatosag hataran Iévé, a formakat fel-
oldo, megsemmisitd fehér festményeivel.

A sulyos, sotét Foldtdl, a festo elsé tudatos korszakatél a kony-
ny(, tiszta fényes Levegd-elemig eljutva Molnar Sandor bejarta a léte-
zés stacioit. Festészete nem filozofia, de filozofiai megalapozottsagu
élet-mu, amely egyszerre vissza- és el6retekintés, rezzenéstelen szem-
benézés a tiszta Urrel.

"INTRODUCTION

Painter Sandor Molnar turned eighty in January 2016. If his uniquely
rich oeuvre were to be seen in its entirety, his retrospective exhibition
would fill three times as large an exhibiting space as the Budapest
Kunsthalle, and perhaps some of his hundreds of monumental paint-
ings, thousands of drawings and watercolours, and many sculptures
and objects would still have to be left out. This oeuvre is extraordinary
not only in size but also in construction. Precisely half a century ago,
in 1966 Molnar worked out an art plan that determined his life’s path
since that time. In this life program christened Painting-yoga by his
paternal friend and mentor Béla Hamvas Molnar determined five large
periods. The five periods have been accomplished, fifty years have
passed, the oeuvre is completed, the painter has practically put the
brush aside. He may do so, as his painting project for life has been
built like a pyramid, rising from the foundation to a single zenith point.

This is the last period, Emptiness, from the white pictures
of which a selection can be seen now in the single room of the exhibi-
tion. Polychrome paintings of the period were put on display in the Buda-
pest Gallery in 2006. In the ten years that have passed the colours have
been running out and the light growing in Malnar's works. Emptying
interpreted as saturated emptiness does not mean the lack of contents:
it has brought artistic richness and transcendental painterly experience.
After the polychrome empty pictures the viewer is now faced with paint-
ings meant to be white but actually mysteriously coloured by an artist
engrossed in the paradoxical task of painting pure light.

There was a seemingly wholly abstract Venetian townscape
in the Turner and Italy exhibition of the Budapest Museum of Fine Arts
in 2006 in which Turner wrapped the faint vision of the Santa Maria della
Salute church in pure white light. Having been painting his empty
white pictures already for a few years, Molnar was confronted there
with his great predecessor’s creation unigue in its whiteness, just as
the viewer of his “Emptiness” exhibition is confronted with his white
pictures on the verge of invisibility, dissolving-annihilating forms.

From heavy dark Earth, the first conscious period of the painter’s
oeuvre, Sandor Molnar has covered all stations of existence and arrived
at the ethereal pure light-filled element of the Air. His painting is not phi-
losophy but it has resulted in an oeuvre based on a philosophical foun-
dation that looks backward and forward simultaneous: with an unflinch-
ing glance into the pure Emptiness.
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Keserl Katalin

MOLNAR
SANDOR:
URESSEG

Eppen 50 évvel ezel6tt tortént (juniusban), hogy az akkor 30 éves fes-
témUvész, Molnar Sandor az els6 6nallo kiallitasat rendezte a buda-
pesti, kiskoruti Mednyanszky Teremben. Sinkovits Péter mivészettor-
ténész hallgato feljegyzése szerint ,INFORMEL", absztrakt képeket
allitott ki, ahol ,a szinfoltok [..] egymashoz val viszonyukban terem-
tettek rendszert™. Amikor - két és fél év mulva - részt vehettem a Sin-
kovits szervezte |. Iparterv kiallitds megnyitojan, a miegyuttes dob-
benetes hatasanak Molnar Uj képei is okai voltak: egy-egy allo formaju
festményén egy-egy szinen és az ecsetvonasokon kivul, melyek a va-
szon szélei felé abbamaradtak, semmi nem volt lathatd. (A szocialista
realizmushoz vagy modernizalt valtozatanak valdsagabrazolasaihoz
szokott szemet akar sokkolhatta is ez a latvany.) A rendezé/kurator - ta-
laldan - absztrakt impresszionizmusnak nevezte Molnar ,tendenciajat”,
de kiemelte személyes indulatokkal toltottséget is.2 A katalégus angol
nyelv( mellékletében a festéi automatizmus szerepérdl és a kép belsé
szemléletérél is irt Molnarral kapcsolatban.?

Az Iparterv kiallitasok megmozgattak a mivészetkritikat:
a kovetkezd évek irasaiban elterjedtek a monokrém és a minimalizmus
terminusok, habar e tendenciadk altalanossagaihoz képest Sinkovits
Molnar-megkozelitése érvényesebb maradt.* Fabian Laszlo 1981-es at-
tekintésében a festdi gesztusok mellett egy ,minimalis formai” koto-
dést is emlit, ,Molnar ugyanis a keret mellett az adott szin erésebb ar-
nyalataval festette korbe a vasznat (és kovette ezzel, természetesen,
a vaszon alapformajat)”.

! Slnkowts Péter: Kronoldgia. Beke Laszlo-Hegyi Lorand-Sinkovits Péter: ,jparterv” 68-70.
Budapest, Iparterv, 1980. 1.

2 No. 1, 2.,3.1967. Kidllitds az Iparterv disztermében. Katalogus, 1968, h.n., k.n., lapszamo-
zas nélkil.

3 Ez a (z4r0) bekezdés az Iparterv torténetét és dokumentumait Gsszefoglald Beke-Hegyi-
Sinkovits-kotet magyar forditasabol kimaradt. .m. 28.

* Az Iparterv 1I-h6z katalogus nem késziilt, a tervezett dokumentum 69-70 megmaradt fotdi
alapjan Molnar '69-ben kiallitott képei nem voltak azonosithatok 1980-ban (Beke-Hegyi-

Sinkovits i.m. 119.). Az Iparterv kiallitasokat Gjra felelevenitd, A magyar neoavantgard elsé

generdcidja 1965-72 c. kidllitason (Szombathelyi Képtar, 1998, rendezte Fabényi Jdlia)
Molnér nem vett részt.
5 Molndr. Budapest, Képzémivészeti Alap Kiaddvallalata, 18.
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Katalin Keser(

SANDOR
MOLNAR:
EMPTINESS

It was 50 years ago (in June) that a 30-year-old painter Sandor Molnar
staged his first one-man show in the Mednyanszky Gallery in Buda-
pest. Then a student of art history Péter Sinkovits noted that he ex-
hibited “INFORMEL", abstract pictures in which “colour patches [..]
made up a system in their mutual relations”! When - two and a half
years later - | took part in the opening of the first Iparterv exhibition
organized by Sinkavits, Molnar’s pictures also contributed to the
amazement caused by the exhibited selection: in each of his standing
format pictures there was nothing to be seen but one colour and the
brush strokes that stopped somewhere near the edge of the canvas.
(The sight could be a shock to an eye accustomed to socialist realism
or the representation of reality by its modernized version.) The curator
labelled Molnar’s “tendency” - rightly - abstract impressionism but
also stressed its being infused with subjective emotions.? He also
wrote about the role of automatism in painting and about the inner
view of the picture when discussing Molnar’s work.?

The Iparterv exhibitions made a stir in art criticism: in the writ-
ings of the next few years terms like monochrome and minimalism
spread, although compared to the generalities of these tendencies
Sinkovits's approach to Molnar remained more valid.* In his overview
in 1981 Laszlo Fabian also noted a “minimal attachment to form” in ad-
dition to painterly gestures, for “Molnar painted the canvas round with
a stronger hue of the given colour next to the frame (thereby adapting
of course to the basic form of the canvas)".®

Though | arrived from an excellent school of seeing - Pécs - | was
extremely delighted by what | saw in the exhibiting room as it was in
no way similar to what was “outside” or earlier, and besides, it was of as
many kinds as there were exhibitors. | decided (to myself) that that
was exactly what art meant and that these different living worlds were
indispensable. No exhibition at home or abroad in the past nearly half

1 Slnkovns Péter: Kronoldgia. Beke Laszlo-Hegyi Lorand-Sinkovits Péter: , [parterv” 68-70.
Budapest, Iparterv, 1980. 1

2 No. 1, 2, 3. 1967. Kidllitds az lparterv disztermében. [Exhibition in the assembly-hall
of Iparterv] Catalogue, 1968, no place, publisher or pagination.

3 This (closing) paragraph was omitted from the Hungarian version of the Beke-Hegyi-
Sinkovits book summarizing the history and documents of Iparterv. op.cit. 28.

* No catalogue accompanied the Iparterv Il exhibition; on the basis of the surviving photos
of the planned document 69-70 Molnar's pictures shown in ‘69 could not be identified in
1980 (Beke-Hegyi-Sinkovits op.cit. 119). In the exhibition reviving the Iparterv showings,
The first generation of Hungarian neo-avant-garde 1965-72 (Szombathely Gallery, 1998,
curator: Jdlia Fabényi) Molnar did not take part.

> Molndr. Budapest, Képzém(ivészeti Alap Kiaddvallalata, 18.



Principium | Principle, 1968 | olaj, akril, vdszon | oiland akryl on canvas | 50 x 70 cm

Jollehet a latas kivald iskolajabol, Pécsrél érkeztem, rendkivili orom-
mel toltott el, hogy amit a kiallitéteremben lattam, semmiben sem hasonli-
tott ahhoz, ami ,odakint” vagy el6tte volt, s raadasul annyiféle, ahany em-
bertdl szarmazott. Ekkor dontGttem el magamban, hogy a képzémivészet
éppen ez, s hogy ezek a mas, €16 vilagok nélkulozhetetlenek. Az elmult majd’
fél évszazad semmilyen itthoni vagy kulfoldi kiallitasa nem irta feldl a je-
lentdségiiket. ,Orvényszer(™® volt, ami ott tortént: a (kortars magyar) mii-
vészet (egyes mivek, miivészek és a kozosseglk) szlletése, jelenléte.

Kettds kotédés

Molnar Sandor Ures képeknek nevezte az 1968-ban a KFKI klubjaban
is kiallitott festmeényeit. Majd Principium cimmel ismerjlk egy hasonlo-
nak ting, de mar kettdsképét 1970-bél s aztan, az Uj évtized masodik
felében egy egész monokrdm sorozatot, melyek kozt szobroknak neve-
zett targyak is vannak.8 Alapelv? Osok? Mindkettd. Alapelv, ha a festé-
nek az ismert formaktdl, a vélt/kornyezé valdsagtol vald szabadulasi

a century has overwritten their significance. What happened there
was “vortex-like"®: the hirth and presence of (contemporary Hungarian)
art (art works, artists and their collective).

Double bond

Sandor Molnar termed his paintings also exhibited in the KFKI club in
1968 empty pictures, then in 1970 he presented a similar, but already
doubled picture with the title Principium’, followed by a whole mono-
chrome series including what he called sculptures in the second half
of the decade.® Basic principle? Primary cause? Both. Basic principle -
when you take the painter’s drive to liberate himself from the familiar
forms, the presumed/surrounding reality which led him to pictures lacking
object and form (‘empty”) but having colour. At the same time, it is primary
cause for someone who is in search of the foundations of painting or the
metaphysical - spiritual - essence of the universe. Thanks to his friend-
ship with Béla Hamvas - the two lived close to one anather in Erzsébet

6 Molnér Sandor nevezi igy a mlvészet mozgasat Hatdsok, utazdsok, taldlkozdsok c. irdsaban.
Beke-Hegyi-Sinkovits i.m. 117.

T Fabian i.m. 1. szovegkozti (fekete-fehér) kép. Egy vele azonosnak tin Principium szines
reprodukciéja 1968-ra datélva: Ars Hungarica 2011/3.107.

8 Molndr Sandor festémdivész kidllitdsa. Budapest, Micsarnok, 1981.

b It is Molnar's term for the motion of art in his writing Hatdsok, utazdsok, taldlkozdsok
[Effects, journeys, meetings]. Beke-Hegyi-Sinkovits op.cit. 117.

7 Fabian op.cit. first (black/white) textillustration. Colour reproduction of a Principium picture
that appears to be identical with it dated to 1968: Ars Hungarica 2011/3. 107

& Molndr Sdndor festémuivész kidllitdsa. [Exhibition of painter Sandor Molnar] Budapest,
Mdcsarnok/Kunsthalle, 1981.
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szandekat tekintjik, mely targy és forma nélkdli (,ures”), de szines ké-
pekhez vezetett. Ez egyuttal dsok is annak, aki a festészet alapjait
vagy a vilagegyetem metafizikai - szellemi - Iényegét keresi. Marpedig
Molnar Sandor - Hamvas Béla baratsaganak készonhetéen, akivel egy-
mashoz kozel laktak az Erzsébet kirdlyné Utjan - a metafizika hivévé
valt.? A szellem és a muvészet kozos Utjanak megtalalasahoz 1966-ban
élettervet dolgozott ki, melynek Hamvas Béla a Festdjoga nevet adta.”©

Molnar festészetének e latszdlag kettds - miivészeti és spiri-
tudlis - kotédése mélyen gyodkerezik a mlvészettorténetben. A 20. sza-
zadi absztrakcio és képi redukcionizmus kezdeményezéi: Kandinszkij,
Malevics, Mondrian egyuttal a tudatos szellemi fejlédés és a vilagegye-
tem spiritualis egységének hivei voltak, ami - a Il. vilaghabord nagy to-
rése utan - épp az 1960-70-es évek kutatasai révén kezdett ismét a mU-
vészettorténeti diskurzus részévé valni" Amikor Molnar festé barataival
(Zugldi Kor'd) a 60-as években Magyarorszagon még elhallgatott mo-
dern és kortars mlvészet megismeréseére torekedett, és Hamvas Béla,
a 20. szazad els6 felét atfogo, Forradalom a mivészetben cimi kényv
egyik szerzéjének beszélgetotarsa lett, aki személyében a mlveészet-
tudat folyamatossagat jelentette, szembestlhetett nemcsak a stilus-,
de a szellemtorténeti tényekkel is. Hiszen kortarsai: az amerikai abszt-
rakt expresszionizmus, majd szinmezéfestészet és az ,Uj parizsi iskola”
festéi egyarant - hagyomanyaikat tekintve vagy Ujonnan, de - felval-
laltak mlveészetlk spiritualitasat.

Jean Bazaine, akivel Molnar Parizsban kotott baratsagot 1965-
ben, amikor a Musée national d’Art moderne gydjteményes kiallitast
rendezett a nala kétszer idésebb festé miveibdl, ifjukoraban olyan mes-
terekkel allt kapcsolatban, mint Pierre Bonnard, akin kereszt(l nemcsak
a szinek érzeki vilaga, de a késo 19,, kora 20. szazad (a posztimpresszi-
onista Nabik, az Académie Ranson) festészetének szakrélis jellege,
a muiveészet spiritudlis kildetésébe vetett hite is athagyomanyozddott
ra és kortarsaira. Bonnard pedig a posztimpresszionizmus folytatéjat
latta Bazaine ,absztrakt impresszionizmusaban”,® aki e hagyomanyokra
is épitette a fiatal francia avantgardokat felsorakoztatd Vingt jeunes pe-
intres de tradition francaise cimt, a Parizs és a francia kultira német
megszallasa ellen tiltakozo kiallitast 1941-ben, s kozben (de ezzel is 6sz-
szefuggéshen) részese volt a francia kozépkor szakralis emlékeit 6vni-
megujitani kivano, hagyomany6rzé mozgalomnak is. Bazaine 1948-ban
megjelent, korabbi kritikait tartalmazo kotete (Notes sur la peinture d'au-
jourd’hui) pedig az izmusok, az absztrakt és a figurativ miivészet kozti
hatarok megszlintetését kezdeményezte. Bazaine ,harmadik Gtjanak”

° Hamvas Bélanak a Sciencia Sacra 1. kotetébe (Ill. konyvébe) szerkesztett irésa, A joga me-
tafizikdja (1943-44) sokszorositott gépiratként bizonyara a kezébe kerilt. A Zugléi Kor
olvasmanyai kozé tartozott M. Heidegger Mi a metafizika? cimd, 1929-es irésa is. Fiiggelék
(Andrasi Gabor 6sszedllitasa), Ars Hungarica 1991/1. 62.

10 Molnér Sandor: A festészet ditja. Budapest, Irdly Kkt., 2013. 11.

1 Maurice Tuchman: Hidden Meanings in Abstract Art. E. Weisherger (szerk.): The Spiritual
in Art. Abstract Painting 1890-1985. Los Angeles - New York, LACMA - Abbeville Press,
1986. 17-21. Molnar mar korabban konyveket szerzett be réluk: Andrasi Gabor: A Zugléi
Kor 1958-1968. Ars Hungarica 1991/1. 47.

12 Andrési i.m. 47-64.

13 Valérie Zuchuat: Jean Bazaine: Le regard d'un peintre sur la peinture (exercice de la peinture
ou I'écriture de la quéte). Equinoxes, 2004/3. https://www.brown.edu/Research/Equinoxes
/journal/issue3/eqx3_zuchuat.html

1 Natalie Adamson: Against the Amnesiacs: The Art Criticism of Jean Bazaine, 1934-1944
(2005). French History and Civilization, http://www.h-france.net/rude/2005conference
/Adamson.pdf. A Bazaine-konyv 1953-as kiadasanak forditasa megvolt a Zugldi Korben.
Fiiggelék i.m. 61.
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kirdlyné Utja in Pest - Molnar became an adherent to metaphysics.®
To find the common road of the spirit and art, in 1966 he worked out
a life plan which was christened Painting-yoga by Béla Hamvas.”

This seemingly dual - spiritual and artistic - bond of Molnar's
painting had deep roots in art history. The initiators of 20" century ab-
straction and pictorial reductionism, Kandinsky, Malevich, Mondrian
were advocates of the spiritual unity of conscious mental development
and the universe and - after the profound break caused by World War Il -
this found its way into the art historical discourse again through the re-
searches of the 1960s-70s." When Molnar and his painter friends (Zuglo
Circle™) strove to get to know modern and contemporary art still con-
cealed by a conspiracy of silence, and when Molnar became the inter-
locutor of Béla Hamvas, one of the authors of an overview of the first
half of the 20% century Forradalom a muivészetben [Revolution in Art],
whose person represented the continuity of the awareness of art, he
learnt facts not only of stylistic history but also of the history of ideas.
His contemporaries: the painters of the American abstract expressionism
and later of colour field painting, and those of the “new Paris school” all
professed - either traditionally or newly - the spirituality of their art.

Jean Bazaine, with whom Molnar made friends in Paris in 1965
when Musée national d’Art modern presented a show of the collected
work of the painter twice Molnar’s age, was in contact with masters
like Pierre Bonnard in his youth, through whom not only the sensuous
realm of colours but also the sacral nature of late 19, early 20 century
painting, the belief in the spiritual mission of art (post-impressionist
Nabis, Académie Ranson) was bequeathed to him and his contempo-
raries. Bonnard, on his part, tended to discover the survival of post-
impressionism in the “abstract impressionism” of Bazaine™, who also
relied on these traditions for the exhibition of young French avant-
gardists Vingt jeunes peintres de tradition francaise protesting against
the German occupation of Paris and French culture in 1941. At the
same time (not independently of the former) Bazaine was an exponent
of the traditionalist movement intent on protecting and renewing the
sacral relics of medieval France. Bazaine’s book of his earlier criticisms
published in 1948 (Notes sur la peinture d'aujourd’hui) proposed the
lifting of the boundaries between the modernist trends and between
abstract and figurative art.” The basis for Bazaine's “third road” (i.e.
the autonomy of painting, beside the avant-garde and realism pre-
ferred by the political-economic establishment in the interwar period)
was the promotion of the spiritual essence of the world.

9 Béla Hamvas' writing, A jdga metafizikdja [The metaphysics of Yoga] (1943-44) edited in vol-
ume | of Scientia Sacra (book IIT) must have been read by him when circulated in typewritten
copies. Readings of the Zuglé Circle also included M. Heidegger's What is metaphysics?
of 1929. Fuggelék [Appendix] (compiled by Gabor Andrasi), Ars Hungarica 1991/1. 62.

10 Molnar Sandor: A festészet dtja. [The road of painting] Budapest, Iraly Kkt., 2013. 11.

I Maurice Tuchman: Hidden Meanings in Abstract Art. E. Weisberger (ed.): The Spiritual
in Art. Abstract Painting 1890-1985. Los Angeles - New York, LACMA - Abbeville Press,
1986. 17-21. Molnér acquired books about them earlier, too: Andrési Gabor: A Zugléi Kor
1958-1968 [The Zuglé Circle]. Ars Hungarica 1991/1.47.

12 Andrési op.cit. 47-64.

13 Valérie Zuchuat: Jean Bazaine: Le regard d'un peintre sur la peinture (exercice de la peinture
ou l'écriture de la quéte). Equinoxes, 2004/3. https://www.brown.edu/Research/Equinoxes
/iournal/issue3/eqx3 zuchuat.html

1 Natalie Adamson: Against the Amnesiacs: The Art Criticism of Jean Bazaine, 1934-1944
(2005). French History and Civilization, http://www.h-france.net/rude/2005conference
/Adamson1.pdf. The translation of the 1953 edition of Bazaine's book was owned by the
Zugld Circle. Fuggelék op.cit. 61.




(ti. a festészet autonomiajanak, az avantgard és a két vilaghaboru kozti
politikai-gazdasagi kurzus altal preferalt realizmus mellett) alapja a vilag
szellemi lényegének érvényre juttatasa volt.

Jean Bazaine korantsem az egyetlen alkoto, akihez - tampont-
ként - Molnar Sandor érdeklddése kothetd a mlvészet folytonossagat
felmondo korabeli Magyarorszagon. De mivel jelzi a modern magyar
mUvészet torténeti, az 50-es években lappango kapcsolatat a parizsi
iskolaval, ezen keresztll érzékelhetd a hagyomany-folytonossag meg-
teremtése és az egyéni utak érvényesulése is. A Zugldi Kor és Molnar
Sandor gyakorlatot/tapasztalatot szerzett az absztrakt mivészetben
elédeik, a budapesti Eurdpai Iskola és kiiléndsen Bazaine irasain és
(szerkezetes) festészetén keresztil. A francia mester munkain az
1950-es évek végetdl figyelhetd meg a hatarozott formak, képi ira-
nyok elmaradasa és a természeti impressziok hatarvonalak és moti-
vumok neélkili rogzitése egymashoz kozeli, plasztikus ecsetvonasok
altal, a szinkor szomszédos, tiszta szineinek alkalmazasaval (La mer
a midi, 1960, Ombre sur la mer, 1963). Ez a geszturdlis festészet kozel
all a mlvészettorténet ,Uj iskoldja”, az amerikai absztrakt expresszio-
nistak, kilénosen Mark Rothko festészetének a 40-es évek végen be-
kovetkezett fordulatahoz.”® Rothko szinmezéi ugyan rendkiviil vékony,
de az erds szineket hatarozottan felvivé ecsetvonasok nyoman kelet-
keztek, melyek a mezéket - ugyancsak konturok nélkdl, mintegy el-
fogyva - megjelenitik. Rothko hangsulyozta az ilyen, ,szavak” vagy
elbeszélhetd tartalom nélkdli kép sajat, kifelé és befelé egyarant hatd
potencidljat, s 6sszefliggésbe hozta a csenddel és a kép megndvelt
meéreteivel is, melyek alkalmat adnak a nézének a ,bennelétre”. Molnar
Sandor nagy, ,Ures képei” a 60-es évek kdzepén ezekbdl a festdi ta-
pasztalatokhol szllettek. (Cim nélkdli, csupan szamozott voltuk
Rothko Uj korszakara utalt)

Az absztrakt expresszionistak az esztétika-alapt mivészetfo-
atalakulast idéznek elé a nézéikben, hogy megérinti 6ket a bennlk
rejl6, megnevezhetetlen eré. Mint Molnar Sandor is irta 1980-ban: ,A mU
mindent elmond. Azért készllt. Az ember belsé képét, imaginaciojat
mozgatja meg kozvetlendl. Olyan, mint az érintés. Intim, és hatasa azon-
nal teljes.™® A houstoni Rothko-kapolna, melynek felavatasara a fest
halala utan, 1971-ben kerult sor, kiilénos alkalom volt arra, hogy a fes-
tének a készités évei soran egyre felt(inébb transzcendentalizmusara
terelje a figyelmet. A 14 nagy képet a festd hermetizmusa, kontemplativ
alkotomaddszere, de vallasossaga kovetkezményeének is tekintették, k-
londsen Robert Rosenblum elemzése nyoman.” Az eredetileg katolikus
kapolna hatassal is volt Rothkara, aki harom muvét triptichonba szer-
kesztette - oltarképkent.

A katolicizmus mellett kibontakozo, sokféle 19-20. szazadi spi-
ritualizmusba Bazaine és a Rothko-kapolna szinekre alapozott absztrak-
ciojanak iddtlensége éppugy belefér, mint a metafizika - példaul a Bazaine
altal is nagyra becsUlt Henri Bergsoné'® - vagy a joga tanitasa a szellem
tudatos fejlesztésérdl. Molnar Sandor Festdjogdjanak elsé publikalt meg-

16 Beke-Hegyi-Sinkovits i.m. 120.

1" Modern painting and the Northern romantic tradition. Friedrich to Rothko. Harper & Row,
New York, 1975. Foldényi F. Laszl6: Caspar David Friedrich. Budapest, Helikon, 1986.

18 H, Bergson: Teremtd fejiddés (1907). Budapest, Akadémiai, 1930.

Jean Bazaine was not the only artist who was a point of orienta-
tion for Sandor Molnar in a Hungary that had relinquished the continuity
of art. Since, however, it indicates the historical connections of modern
Hungarian art (latently in the fifties) with the Paris school, it well demon-
strates the need for continued tradition as well as the assertion of indi-
vidual paths. The Zuglé Circle and Sandor Molnar gained experience
in abstract art through the writings and (structured) painting of their pre-
decessors the European School of Budapest and particularly Bazaine. Dis-
tinct forms, pictorial directions began to disappear from the French mas-
ter's warks in the late 1950s and the impressions of nature began
to be conveyed without boundary lines and motifs by plastic brush-
strokes placed closely to one another, applying the pure neighbouring
hues of the colour wheel (La mer & midi, 1960, Ombre sur la mer, 1963).
This gestural painting is close to the painting of the “new school” of art
history, of American abstract expressionists and particularly to the turn
in Mark Rathko's painting in the late forties."> Rothka's colour fields arise
from very thin but firm brushstrokes in strong colours, making up the
fields without outlines, the strokes running short, as it were. Rothko
stressed the inherent, outwardly and inwardly effective potential of such
pictures without “words” or narrative contents, pointing out their con-
nection with silence and the enlarged size of his canvases which made
the viewer feel “enveloped within”. Sandor Molnar's large-scale “empty
pictures” stemmed from such painterly experiences in the mid-60s.
(Their lack of titles except for numbers alluded to Rothko's new period.)

Abstract expressionists also expressed the need to change the
aesthetic-based concept of art. Rothko hoped that his painting would
generate a transformation in the viewers, that the inherent, unnamable
force in it would touch them. As Sandor Molnar put down in 1980:
“The work tells everything. That's why it was made. It directly activates
man’s inner sight, imagination. It is like a touch: intimate and immedi-
ately consummate in its effect."® The inauguration of the Rothko Chapel
in Houston after the painter's death, in 1971, was a good opportunity
to direct attention to his growing transcendentalism over the years
of engagement with the chapel. The 14 large paintings were seen as
the outcome of the painter's hermeticism, contemplative working
method and also of his religiosity, especially after Robert Rosenblum’s
analysis.” The originally catholic chapel did influence Rothko, who
composed a triptych out of three of his works for an altarpiece.

The diverse trends of spiritualism unfolding in the 19t-20t
centuries parallel with Catholicism have room for Bazaine and the time-
lessness of the colour-based abstraction of the Rothko Chapel, as well as
metaphysics, e.g. Henri Bergson's highly esteemed by Bazaine,® or the
teaching of yoga on the deliberate development of the spirit. The first
formulation of Sandor Molnar's Painting-yoga in print is his Ars Poetica
of 1980:"° “Man, the artist and hence art are immovably attached to the

Andrasi op.cit.

16 Beke-Hegyi-Sinkovits op.cit. 120.

" Modern painting and the Northern romantic tradition. Friedrich to Rothko. Harper & Row,
New York, 1975. Féldényi F. LaszI6: Caspar David Friedrich. Budapest, Helikon, 1986.

18 H. Bergson: Teremtd fejlddés (1907) [Creative evolution]. Budapest, Akadémiai, 1930.

19 Beke-Hegyi-Sinkovits op.cit. 120-121. At length: entitled Fest6-j6ga 1966 [Painting-yoga
1966]: Molndr Séndor. Catalogue, Budapest, Micsarnok/Kunsthalle, 1997. 23-27, in full:
Molnar Sandor: A festészet dtja op.cit.
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fogalmazasat 1980-hol ismerjlk Ars Poeticaként:'® ,Az ember, a mlivész
és igy a mlveészet is megmozdithatatlanul kotddik a szellem 6rok és
megvaltoztathatatlan erdihez. Vele egy. Ez léte és a m( tartalma.” A joga
és az alkimiaként felfogott festészet feszes modszert kinalnak az univer-
zélis szellemmel vald egyestlés Utjahoz. Ennek szakaszait Molnar a négy
természeti alapelem (fold, viz, tlz, levegd) spiritualitds szempontjabol
felallitott sorrendje és a kozbeiktatott kristaly festéi értelmezése szerint
szabta meg. Bazaine ugyancsak kutatta - habar inkahb kulonbozé ,ter-
mészetkép'-tipusaihoz - ezeket az elemeket, mig 1968 utan s kdlondsen
az 1990-es években egyértelmiien a fény valt a f6 témajava (Lumiere
marine, 1997), s ez 6sszefligg az 1930-as évektd| folytatott egyhazmu-
vészeti tevékenységével is, melynek sordn szamos templom szines
ablakait tervezte vagy restauralta. Molnar ekkoriban mar a kristallyal
foglalkozott, majd a negyedik, a levegé-elemmel. Korahbi tlizképei és
a Kristalyképek fénnyel teliek: a tlizképek az anyag ragyogd, intenziv
szinvilaga, a kristalyképek pedig a visszafogott anyaghasznalat okozta
transzparencia miatt. Utolsd, maig készult, levegéképeknek nevezhetd
sorozata céljaként az ,6sallapotot” nevezte meg, a Semmit, mely egy-
szerre Ures és (fénnyel) telitett.

Az idében

Molnar els6, 50 évvel ezeldtti Ures képei egy gyors és alapos kortars
muvészeti attekintés-megértés-kisajatitas (a felkészilés) keretében
szUlettek. Az idébeliség: a mindenkori jelen tudata és megformalasa
ugyanis hozzatartozik ahhoz a kiinduléponthoz, melyre a joga és az
alkimia épulhetnek, amelyek lényegi célja viszont az adott (egyéni) id6
és megszerezhetd tudas felszamolasa az egyetemességgel valo egye-
stilés érdekében. A Principiumokkal kezdetét vette a fest6joga, az
ember, a mlvészet (kijmdvelése. Molnar ezzel kapcsolatos els6, ismert
feljegyzése 1979. oktdber 20-i: ,a mlvészi nyelv hatartertleteinek ku-
tatasa, az Uj anyagok beépitése a mivészi nyelvbe [..] A fogalmi ki-
operalasa. A MU-TARGY. A m{ targyszer(isége, a targyhoz, az egyszer(
realitashoz valo kozeledése."?® A Principiumokban ez tortént meg az
Ures képek (pl. fehérek) targyszerti osszeillesztésén (Principium, 1970,
1978), keretlik targyias megformalasan (példaul spargaval: Princi-
pium/Szamuraj, 1978) vagy eltintetésén (1976)7', illetve a képmezd fel-
szabdalasan, felosztasan (példaul faval, 1978, 197929, elfedésén (mu-
anyag folidval, 1976), a festévaszon fara, farostlemezre cserélésén
(1979) és a beépulé faelemek megmunkalasan kereszttl (1980). Kozben
a képek részben megérizték erds, tiszta (voros, tirkiz) monokromiaju-
kat, minimalista jellegliket és az ecsetvonasok €l6 karakterét, illetve
ezek a tulajdonsagok semlegesitdtek, lemondva a képek egyéni mu-
alkotasokként vald megkllonboztethetésegerdl. Mindezek akkor tor-
téntek, amikor Hataresetek cimen Pogany Gabor mUvészettorténész
kiallitast rendezett az Iparmivészeti Mlizeumban a targy és mutargy,
valamint a kilonboz6 targyias mlveészetek kozt tapasztalt atmenetek

Katalogus, Budapest, Micsarnok, 1997. 23-27. Teljességében: Molnar Sandor: A festészet
ttjai.m.

2 Beke-Hegyi-Sinkovits i.m. 120.

2 Az 1981-es kiallitas katalogusaban szerepld, 130 x 200 cm-es m(i Fabian LaszI6 konyvében
tévesen Metamorfozisként szerepel.

2 Beke-Hegyi-Sinkovits i.m. 122. 1. tévesen a két, 1979-es Principiumot is 1978-ra datélja.
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eternal and unchangeable forces of the spirit. They are one. That is the
existence and the content of the work.” The yoga and painting con-
ceived as alchemy offer a strict method for the road to union with the
universal spirit. Molnar defined the sections of this road in the order
of the four elements (earth, water, fire, air) in terms of spirituality and
the pictorially interpreted interpolated crystal. Bazaine also studied
these elements, but mostly for his different types of “nature images’,
before light became his main theme from 1968, and especially in the
1990s (Lumiére marine, 1991). That was also in connection with his ac-
tivity in ecclesiastic art from the ‘30s, designing or restoring stained
glass windows for many churches. Molnar was preoccupied with the
crystal at that time, before immersing into the fourth element, air. His
earlier fire pictures and the Crystal pictures are saturated with light,
the fire pictures on account of the bright intense colour scheme of the
material, the crystal pictures though the transparency caused by the
reserved use of material. The goal of his last, still growing series, that
of the air pictures is determined as the “primary state”, Nothingness
that is empty and full (of light) at the same time.

In the time

Molnar’s first empty pictures 50 years ago were the outcome of a rapid
and thorough process of survey-comprehension-appropriation of con-
temporary art (the preparation). Being in time, the sense and formula-
tion of the actual present belongs to the starting point onto which
yoga and alchemy can be built, while the essential goal of which is the
elimination of given (individual) time and attainable knowledge in the
interest of union with the universal. The Principium pictures launched
the painting-yoga, the cultivation/improvement of man and art. Molnar's
first known pertinent note is dated 20 October 1979: “researching the
border areas of the artistic language, incorporation of new materials into
the language of art [...] removal of the conceptual. The ART-OBJECT. The
materiality of the art work as object, bringing it close to things, to simple
reality.?® That took place through the object-like assembling of the empty
(e.g. white) pictures (Principium, 1970, 1978), the fashioning of their
frames (e.g. with string: Principium/Samurai, 1978) or their obliteration
(1976)?', the cutting up or subdivision of the picture field (e.g. with wood,
1978, 19792, its covering (with plastic foil, 1976), replacing the canvas
with wood, plywood (1979) and the moulding of the built-in wooden el-
ements (1980). Nonetheless, the pictures retained their powerful, pure
(red, turquois) monochrome, minimalism and the vivid character of the
brushstrokes while these features became neutralized and the pictures
resigned from being differentiable as individual works of art. This took
place at the time when art historian Gabor Pogany organized an exhibi-
tion in the Budapest Museum of Applied Art with the title Border cases
on the contemporary phenomenon of transitions between object and
art work, between diverse objectified arts (1978), when and the first
definitions of object art (Objektkunst) were proposed. Sandor Molnar

% Beke-Hegyi-Sinkovits op.cit. 120.

2The work measuring 130 x 200 cm in the exhibition catalogue of 1981 is mistakenly named
as Metamorphosis in Laszl6 Fabian's book.

2 Beke-Hegyi-Sinkovits op.cit. 122: the two Principium pictures of 1979 are mistakenly dated
to 1978, too.



Kristlaly No. 7 | CrystalNo. 7.,1998-99 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 100 x 70 cm

kortars jelenségeérdl (1978), és megszilettek a targymiivészet (Objekt-
kunst) elsé meghatarozasai. Molnar Sandor a teret is birtokba vette az
Uj anyagok (vas, aluminium) révén képiségliket vesztett targyaival és
megismétléstikkel, 0sszeszereléstikkel (Principium, 1976) vagy onma-
gukat tikrozé felbontasukkal (miibér, fa, 1980). Ezek az utobbi, a kép-
forma geometridjat megérz6 és tobbszordzé képszobrok, illetve tar-
gyak a geometria tisztan logikai mliveletei soran szllettek, mondhatni:
kegyetlen kovetkezetességgel.

Kozben és ezutan a viz- és a tliz-elem alkimiai miveleteibe fo-
gott, és vitte végig 6ket a joga tudatfokozatai (mitosztudat, fénytudat)
szerint, gazdag, szenvedélyes vilagokat alkotva.®> Mondhatnank, hogy
az 1970-80-as években kibontakozd Uj képiséggel, illetve a mitologia-
kisajatitasokkal 6sszhanghan,? ha nem lett volna eldre elhatarozott ez
az Ut. (Az egybeesés a szellemnek a jogaban leirt Utjat, azaz a miivésze-
tek spiritudlis meghatarozottsagat igazolja.2s Ervényessége az egyéni
mUvészi életutakban is kimutathatd: Hantai Simon Franciaorszagban
formalodott életmdive a s(rl, szerves Benddk sorozatatol [1964-67]
jutott el a Fehérekig [1973-74].%%) Molnar a logoszhoz a természeti ele-

B Molndr Sandor rajzkidllitdsa. Budapest, Francia Intézet - Obuda Galéria, 1986; Molndr
Sdndor. Kiallités és katalégus, Budapest, Miicsarnok, 1997.

M Ezértis lett része Molnar Sandor tliz-korszaka a 80-as évek - Képzomdivészet cim kiallitas-
nak (Budapest, Ernst Mizeum, 1994, kurator: Keser( Katalin), illetve vandorkiallitasnak
(Périzs, Institut Hongrois).

% Ervényes ez a 20. szazad végének neo-absztrakcioja (példaul Gerhard Richter) és Molnar
kristalykorszakanak egybeesésére is. A neo-absztrakcié mint korszak: Daniel Wheeler: Art
Since Mid-century. London, Thames and Hudson, 1991.

% Hantai. Budapest, Ludwig Mdzeum - Kortars mévészeti Mazeum, 2014

also took possession of space with his objects that lost their pictorial
quality through the use of new materials (iron, aluminum), through
repeating and assembling them (Principium, 1976), or through their
decomposition mirroring themselves (imitation leather, wood, 1980). The
latter picture sculptures or objects which preserve and multiply the
geometry of the picture format were born via the purely logical opera-
tions of geometry, with ruthless consistency.

Parallel with and after this phase, he began alchemic operations
with the water and fire elements, conducting them through the stages
of consciousness in yoga (mythic consciousness, light consciousness)
to produce rich and passionate worlds.?> One might say he did so in ac-
cord with new pictoriality unfolding in the 1970s-80s and with the ex-
propriations of mythology,?4 had this road not been predetermined. (The
coincidence is proof of the path of the spirit as described by yoga, i.e.,
of the spiritual determination of art.?® Its validity can be demonstrated
in other individual life paths as well: Simon Hantai's ceuvre created
in France progressed from the series of dense organic Stomachs
[1964-67] to the Whites [1973-74].25) Molnar arrived at Logos through
the cognition of the crystal, a natural-formal phenomenon that stands
out among the natural elements but is essential for the comprehension
of the universe (for thinking). With geometry interpreted as the spatial
appearance of the number, of mathematics, a systemic abstract language
of art was born. Crystal growth, crystalline forms, twinning and diverse
combinations became the inexhaustible sources of variants of the Crystal
pictures. From there he arrived at the personal, spiritual ad universal
state of saturated emptiness authenticated by his whole life and artistic
endeavor: the artistic interpretation of the last element, air.

From time into Time

| discuss the Crystal pictures®’as the direct precedents of the Emptiness
pictures at somewhat greater length. When the series of oils, water-
colours and ink drawings?® were made, Sandor Molnar looked back
upon the masters, just as he had done at the beginning of his career.
In his essay on Ferenc Martyn?® he termed the last period of the mas-
ter's ceuvre (the 1970s) as spent under the aegis of the “Crystal opera-
tion”.3 This operation is “the eternal and immortal world of the number
and geometry in art. | mean the qualitative number, not the quantitative

2 Molndr Sdndor rajzkidllitdsa. [Exhibition of Sandor Molnar's drawings] Budapest, French
Institute - Obuda Gallery, 1986; Molndr Sdndor: Exhibition and catalogue, Budapest, M-
csarnok/Kunsthalle, 1997.

% That is one reason why Sandor Molnar's fire period was included in the exhibition entitled
The Eighties - Art (Budapest, Ernst Museum, 1994, curator: Katalin Keser(i) and in the itin-
erant exhibition (Paris, Institut Hongrois).

% That also applies to the coincidence of the late 20" century neo-abstraction (e.g. Gerhard
Richter) and Molnar's crystal period. The neo-abstraction as period: Daniel Wheeler:
Art Since Mid-century. London, Thames and Hudson, 1991.

% Hantai. Budapest, Ludwig Museum - Museum of Contemprary Art, 2014.

77 | ajta Gabor: Az égi varos mértana. [Geometry of the celestial town] Uj Miivészet 2004/2. 14-19.

% Molndr Sandor: Kristdlyképek 1994-2002. [Crystal pictures] Exhibition and catalogue,
Budapest, Ernst Museum - Szinyei Szalon, 2003.

2 Vitorlas fekete lobog6kkal. [Sail-boat with black flags] Uj Miivészet 1996/8.; Az idétlenség
kulcsa. Lossonczy Tamas koszéntése. [The key to limelessness. Greeting Tamas Lossonczy]
Uj Miivészet 1999/10. 10-11.

% He calls our attention to crystal pictures in the ceuvre of Tamas Lossonczy, too: Molnar San-
dor: Az iddtlenség kulcsa. Lossonczy Tamés koszontése. [The key to limelessness. Greeting
Tamés Lossonczy] Uj Miivészet 1999/10. 10-11.
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mek kozul kilogo, de a vilagegész felfoghatdsaga (a gondolkodas) sza-
mara lényeges természeti-formai jelenség, a kristaly megismerésével
tért meg. A szam, a matematika térbeli megjelenéseként értelmezett ge-
ometriaval egy rendszerszerU, elvont miivészet nyelve szlletett. A kris-
talynovekedés, a kristalyformak, ikresedések és sokféle tarsulasok kime-
rithetetlen forréasai lettek a Kristdlyképek valtozatainak. Innen érkezett
a telitett Uresség egész élet- és festdi Utjaval hitelesitett személyes, szel-
lemi és univerzalis allapotahoz az utolso, a levegd-elem jegyében és mu-
vészi értelmezésével.

Az id6bdl az Id6be

A Kristalyképekkel?” mint az Uresség-képek kozvetlen elézményével
kissé bévebben foglalkozom itt. Az olajfestmény-, akvarell- és tusraj-
zsorozatok?® készulésekor - csakugy, mint palyaja kezdetén - Molnar
Sandor visszatekintett a mesterekre. Martyn Ferencrél irt dolgozata-
ban?® az 6 utolsd képeinek korszakat (1970-es évek) nevezi ugy, mint
amely a ,Kristaly mdvelet” jegyében telt.3° Ez a mivelet ,a szam és a geo-
metria - 6rok és halhatatlan vilaga valamely mivészetben. Nem a meny-
nyiségi szamrol van szo, hanem a mingségi szamrol. A szam oroklétma-
mor - a végso valosag - és a primordialis rend - a minden jelenség végso
gyokében lévé alapszimbélum. A szam alakja a geometria, a geometria
a vilagot a szamok jegyében abrazolja. A geometria a szam formdja, és
a forma visszautal a szamra. A geometria testet dltése a KRISTALY. /
A lélek gondolkodasi formaja az analdgia, az athatas. A szamnal az ana-
logiak veéget érnek és orok ideakka kristalyosodnak. A szamok az idedk
jelentései. / Mivel a mlvészet a létezés egészét® mondja ki, semmit
nem hagy veszendébe menni, (ezért) mikor a miivész elér az idedkhoz,
athatasha kell hozza az analdgiakat az 6rok ideakkal.®? Olyan format
kell teremtsen, ahol az analdgiak személyessé teszik az ideakat, és az
ideak orokke, megmasithatatlan végsé valdsagokka alakitjak az analo-
gidkat. Ez az »€l6 - személyes - geometria«.”

A ,szent geometria” mar Bonnard baréatja, a Nabik altal alapitott
Ranson-akadémian tanitd Paul Sérusier A kezdetek vagy a piramidalis for-
makat lebegtetd Tetrahedronok cim(i festményein (1910 k) megjelent.
Ezek azonban a vilagot a foldi természet szineivel meghatarozott térkeént
mutatjak meg, azaz nem elvontsagaban, esszencialitdsaban, amitél a ge-
ometria ,szent” lehetne. Az akkoriban szlletett Martynnal kozel egyidds
Bazaine® kristalyképeinek a bretagne-i (penmarchi) Madeleine-kapolna
absztrakt szines ablakait tarthatnank (1981),34 ha a molnari értelemben

7T | ajta Gabor: Az égi varos mértana. Uj Miivészet 2004/2. 14-19.

% Molndr Sdndor: Kristdlyképek 1994-2002. Killitas és katalogus, Budapest, Ernst Mdzeum -
Szinyei Szalon, 2003.

2 Viitorlas fekete lobog6kkal. Uj Miivészet 1996/8.; Az idétlenség kulcsa. Lossonczy Tamas
készontése. Uj Mivészet 1999/10. 10-11.

0 Lossonczy Tamas életmGvében is felhivja a figyelmet kristalyképekre: Molnar Sandor:
Az idétlenség kulcsa. Lossonczy Tamés koszontése. Uj Miivészet 1999/10. 10-11.

31 Mésként a realitasok 6sszessége, avaldsag: A szellem, lélek, természet Egysége, ahol a ter-
mészet nem targy, hanem metafizikai érintés, és ezt csak a személy teremtheti meg.” Molnar
Sandor: ,A halal utani vilag felé...” Arshile Gorky killitdsa Bécsben. Uj Miivészet 1991/7. 20.

32 Athatas: killonbozo megfeleléseken keresztil a forma jelentéstartomanya’ megné, azaz
atermészet (valdsag) és a szellem athatja egymast. Molnar Sandor: A lélek fekete madara.
Emlékezés Ban Bélara. Uj Miivészet 1999/5. 28.

3 Bazaine kortarsai és baratai, az Uj Périzsi Iskola tagjai (pl. Roger Bissiére, Manessier) 1930
korul latogattak a Ranson-akadémiat, ahol Bissiére mester is lett.

* http://www.lavieb-aile.com/article-chapelle-de-la-madeleine-a-penmarc-h-les-vitraux-de-
jean-bazaine-104010551.html
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number. The number is the fundamental symbol of the ecstasy of eter-
nal existence and of primordial order in the ultimate root of everything.
Geometry is the form of the number, geometry represents the world
in terms of numbers. Geometry is the form of the number, and the form
refers back to the number. The embodiment of geometry is the CRYSTAL.
(The soul’s form of thinking is analogy, interpenetration. When we come
to numbers, analogies end and crystallize into eternal ideas. Numbers
are the meanings of the ideas.) Since art utters the totality of exis-
tence®, not letting anything perish, the artist - when he arrives at the
ideas - must bring the analogies into interaction with the eternal
ideas.* He must create a form in which the analogies turn the ideas
personal and the ideas turn the analogies into eternal, unchangeable,
finite realities. This is the living - personal - geometry.”

“Sacred geometry” already appeared in The beginnings (c. 1910)
or Tetrahedra with hovering pyramidal forms by Paul Sérusier, a friend
of Bonnard and teacher at Ranson Academy founded by the Nabis.
These, however, present the world as a definite space with the colours
of an earthly nature, instead of its abstract essence which would ren-
der geometry “sacred”. The abstract stained glass windows of the Mag-
dalene chapel in Bretagne (Penmarc’h) (1981)% could be seen as the
crystal pictures of Bazaine* born nearly the same time as Martyn,
if the decisive role in them were assigned to the ideas in Molnar's in-
terpretation of the word, and not to a sense of sanctity. And again, the
stained glass window made for Cologne cathedral by Gerhard Richter®
(2007), a contemporary of Molnar who began his career at the time
of the Vietnam war with the Grey pictures of “hope”, that is, with
monochrome painting in terms of spiritual unity, could be seen as his
crystal work, had the analogies of the soul touched the mathematically
calculated system of variations of the stained glass pieces.® | intend
these examples to emphasize the uniqueness of the specific geometry
of the Crystal pictures as the outcome of Molnar’s idea consciousness
(i.e. art). (I mention stained glass windows as analogies because the
crystal’s relation to light [absorbing, reflecting, radiating it] is partly
akin to the stained glass windows that let in light, filter it and radiate
it over the interior space.)

A crystal is a geometric body bounded by flat faces, its ele-
ments extend in all three directions by a repetitive pattern, these ele-
mentary cells coalescing into the three-dimensional crystal lattice. It is
capable of growth, governed by unchanged principles. The Whirlpool-
crystals constituting the Crystal pictures (1994-97) and the static
Crystal pictures (1996-2000), as well as the numbered series of Crys-

nature is not an object but a metaphysical touch, and it can only be created by a person.”
Molnar Sandor: ,A haldl utani vilag felé...” Arshile Gorky kidllitasa Bécshen. [Toward the
world after death... Exhibition of Arshile Gorky in Vienna] Uj Miivészet 1991/7. 20.

% Interpenetration: through diverse correspondences the ,field of meaning” of a form in-
creases, that is, nature (reality) and the spirit interpenetrate. Molnar Sandor: A lélek fekete
madara. Emlékezés Ban Bélara. [The black bird of the soul. Remembering Béla Ban]
Uj Mivészet 1999/5. 28.

33 Bazaine's contemporaries and friends, members of the New Paris School (e.g. Roger Bissiére,
Manessier) attended the Ranson Academy around 1930 where Bissiére became a master.

* http://www.lavieb-aile.com/article-chapelle-de-la-madeleine-a-penmarc-h-les-vitraux-de-
jean-bazaine-104010551.html

3 Wheeler op.cit. 335.

% Though the aim of Richter and the client was to revive the colour effect caused by the me-
dieval windows, this was produced now in a purely mathematical way.



vett idedk, s nem a szentség érzelme jutottak volna donté szerephez
benne. S viszont: a Molnarral kortars, a palyajat a vietnami haboru idején
a,remény” Szlirke képeivel, azaz - a spiritudlis egység jegyében - monok-
rom festészettel kezd6 Gerhard Richternek® a kélni dom szamara készitett
szines ablakat (2007) tekinthetnénk az 6 kristalymdvének, ha a szines
lveglapok matematikailag kiszamitott variacios rendszerét a lélek analo-
giai megérintették volna.® Ezzel a Kristdlyképeknek a Molnar-féle ideatu-
dat (azaz a mlivészet) sajat geometriajaként létrejott, kilonleges voltara
célzok. (Azért emlitek szines ablakokat parhuzamként, mert a kristaly kap-
csolata a fénnyel [elnyeli, visszaveri és sugarozzal a fényt ateresztd, meg-
sz(r6, de a teret vele besugarozni képes szines ablakokéval részben rokon.)

A kristaly siklapokkal hatarolt mértani test, elemei a tér mind-
harom iranyaban, ismétl6dé minta szerint helyezkednek el, térracsat
ezek a haromdimenzigs elemi cellak hozzak létre. Novekedésre képes,
véltozatlan elvek alapjan. A Kristdlyképeket alkotd Orvény-kristalyok
(1994-97) és a statikus Kristaly-képek (1996-2000), valamint a mo-
nokromia és a sik felé hajld, a belsé aranyokat tekintve kiegyenlit6do
és a térformakat olykor mintegy kiteregetd Kristaly-tresség (1999-
2002) szamozott sorozataiban a kristalyformak sokasaga szemlélhetd,
sokféle pozicioban, méretben (a mikrokozmikustdl a makrokozmikusig),
szinben és ezek 0sszeflggeéseiben. A képszerkezet dsszetett: a kép sar-
kaira feszitett és kozpontos, de kdzpontta valt egy-egy poliéder valamely
sarka is, melyben 6sszegzédnek vagy melybdl szétaradnak a format
jellemzd erék, s ha ezeket megtorni latjuk, ott nemcsak novekedéssel,
ikresedéssel szamolhatunk, de kisebb (poliszintetikus) formak szule-
tésével is. Egy életteli vilagegyetem a szinkor teljességében - mas és
mas hangsullyal - van jelen mindegyiken, még ha az alapszinek (sarga,
piros, kek) felé tendald Kristaly-tresség képein alig-alig fedezheték is
fel a kiegészitd szinek (narancs, zold, lila). A formak a matematikailag
megalapozott geometriai teljességet prezentaljak, a teljes és a redukalt
szinvalérok hasznalatakor is. Egészen mas intuiciobdl és technikaval
szliletett Hantai transzcendens geometridja (,fehér” képek), transzpa-
rens, tiszta szinek sokasagaval a gy(rt vaszon geometrikus alakzatai-
ban, érvényre juttatva az Uresen maradt részek fényét. Molnar Sandor
harom sorozata onmagaban is fokozatokat jelél az intenziv szellemi-
lelki-fizikai alkotéerd mukodeésetdl a bensd és a képvilag lecsendliléséig.
Ehhez az anyagok-technikak megvalogatésa is hozzatartozik. Mintha
a festékanyagok megfeleltetheték lennének a sorozaton beldl alakuld
sorozatokban érvényestilé ,athatasokkal”; az Orvény-kristalyok a terem-
tés energidit és a szerkesztés szigorat sugarozzak a fold- és tliz-elem
anyagaival, a tussal és az olajfestékkel. A lagyabb anyagu és attetszo
akvarell a kovetkezo fazisban bukkan fel (Kristaly-képek), a lélek és az
idedk felé forditva az anyagi létezést. A festé az anyag-lélek-szellem
(idea) emelkedd utjan jarva kalauzolja nézéjét. A harom kristalysorozat
veégén a Kristdlyképek ugy alakultak at Gres képekké, hogy a képsik
négyszogenek sarkaira feszitett térkompoziciok centralis vagy kozpont
nélkuli, lebegd térnek adtak at a helylket (Kristaly-tresség No. 17-26,
2000-2002; 99, 103, 108. 2001).

Molnar Sandor mivészetében a szam-alapt geometrikus kris-
talyképek a vilagegyetem egységének megragadasa felé vezetnek.

% Wheeler i.m. 335.
% Jollehet Richter és a megrendel célja volt a kdzépkori ablakok okozta szinhatsok elGidé-
zése, ezt tisztan matematikai Gton allitottak eld.

tal emptiness (1999-2002) tending towards monochromy and pla-
narity, with an equalization of inner proportions and the spreading out
of spatial bodies in plane, provide a multitude of crystalline forms
in diverse positions and (microcosmic to macrocosmic) sizes, in different
colours and interrelations. The picture surface is complex: it is stretched
to the corners and centralized, but a corner of any polyhedron could
become a centre in which forces characterizing the form gather or
from which they emanate. Where these forces appear to break, there
not only growth or twinning but also the emergence of smaller
(polysynthetic) forms can be expected. A living universe in the totality
of the colour wheel is present in each picture with varying emphases,
even if one can hardly discern the complementary colours (orange,
green, purple) in the pictures of Crystal emptiness tending toward
the primary colours (yellow, red, blue). The forms present the totality
of mathematically established geometry, even in the use of full or re-
duced colour values. Wholly different was the intuition and technique
behind Hantai's transcendental geometry (“white” pictures) with a mul-
titude of pure colours in the geometric formations of the crumpled
linen, throwing into deep relief the light of the spaces left blank.
Sandor Molnar’s three series also indicate three stages, from the work-
ing of the intense spiritual-psychic-physical creative power to the tran-
quillization of the inner and the pictorial world. That also implies the
selection of the appropriate materials and techniques. The painting
materials appear to correspond to the “interpenetrations” of the series
within series: the Whirlpool crystals radiate the energies of creation
and the rigour of structuring with the materials of the earth and fire
elements, ink and oil. The softer and translucent watercolour appears in
the next phase (Crystal pictures), luring the material existence towards
the soul and the ideas. The painter guides the viewer along the rising
path of matter - soul - spirit (idea). The Crystal pictures at the end of
the three crystal series get transformed into empty pictures so that
the spatial compositions stretched to the four corners of the rectangle
of the picture plane gave way to centralized and centerless hovering
space (Crystal emptiness no. 17-26, 2000-2002; 99, 103, 108, 20071).
In Sandor Molnar's art the number-based geometric crystal
pictures lead toward the grasping of the unity of the universe.

Emptiness
That is why in the next major cycle (Emptiness) the motif of “explosion,”
which accentuated the lines of force and centres of light and radiation
in all three series and techniques of the Crystal pictures, is rare to find.
The plenitude of small and large interpreted centres vanish in the
Emptiness pictures, but the centre itself, the One that radiates appears
from time to time. It connects the new series to the spiritual energies
of the previous ones.

In several empty pictures the centre appears like a world with-
out form. From the blinding white spot in the centre of picture no. 64
brushstrokes are radiating, becoming massive lines in which colours
are hiding that crop up in tiny colour centres toward the edge of the
picture: yellows and ochres with a red or two in the upper zone and
only reds around the bottom. In this way, the vertical picture format
also functions as a life- and thought axis, the lower section pointing
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Uresség

Kovetkezd, nagy (Uresség) sorozataban ezért mar csak ritkan talalko-
zunk a ,robbanas” motivumaval, mely a Kristalyképek mindharom so-
rozataban és technikajaban a fény és a sugarzas (valamint a formak)
erévonalait és centrumait hangsulyozta. A kis és nagyobb centrumok
értelmezett sokasaga az Uresség-képeken eltlinik, de maga a centrum,
az Egy, mely szétsugarzik, fel-feltdnik. Osszekoti az Uj sorozatot az elé-
z6ben megmutatkozo szellemi energidkkal.

A kozpont szamos Ures képen fehér, format vesztett vilagként
jelenik meg. A 64. szamu kép kozepének vakito fehér foltjabdl ecset-
vonasok sugaroznak szét, testes vonalakka valva, melyekben szinek
rejtéznek, és ezek a kép szélei felé - kis szinkdzpontokban - fel is buk-
kannak. A képsik fels6 részében sargak és okkerek egy-két pirossal,
lent csak pirosak. A fliggéleges képforma igy élet- és gondolati tengely-
ként is funkcional, melynek also része a fold és tliz vilaga, a felsé pedig
az ideaké felé mutat. A kozépso, fehér ragyogas fent derengd kék és
halvany meleg szinné valik, lefelé pedig sokasodnak a szinek: a kék mel-
lett zold, halvanypiros keveredik a fehérbe. A ,font” dantei, paradi-
csomi, szellemi, egyes formak nélkili vilag, a ,lent” a természet sok-
szerlisége felé nyitott. A sugarak kristalyszer(i képzédmeényekké
valnak (még tartalmazva a kristaly-eredet(i foldi sugarakat): fentebb
okker-rdzsaszinben, lentebb kék-zold-rézsaszinben. A vilag dsszetett:
anyagi, lelki és spiritudlis voltat tételezi a kép, egy lehetséges szellemi
kozponttal 6sszefliggésben. A vonalak (mint az Egy formai) spiritudlis
erévonalak, s a felsejlé formak tagolatlanok. (Hasonlo ehhez a képst-
rukturahoz a 175. szamd, Robbands cim(i kép, 2011)

Ha ezek a képek atmenetek a tiszta szellemi vilag felé, ugy
doénté elem bennuk a formak és 6nallg szinformak, a hatarvonalaik el-
tlinése s a viz-elemhez (a lélekhez) tartozd, hatarozatlan szinek megje-
lenése, amit a Kristaly-Uresség akvarelljei (példaul: 103. sz) eldlegeztek.
Késobb is keletkeztek hasonlg Uresség-képek (153. sz), a zold kiiktata-
saval egyértelmdbben szellemi vilagot jelenitve meg, melyben a kézpont
fehérjet kékes és halvany meleg szinek (levegd-szinek) arnyaljak. Egy-
masba simulnak az ecsetvonasok (itt-ott latszik a spakli szélei mellett
felhalmozodé festékanyag, 6rizve a festé mozdulatot: 182. sz.).

Molnar a geometrikus (,foldkorszak”) képeit is attekintette-atfo-
galmazta az Uresség képeihez. A vasznat kozeputt négyfelé osztja a 69.
szamu Uresség-képen (2007), pontosabban: jelzi az osztast egy szénnel
rajzolt, festékkel plasztikussa tett keresztvonal, melynek fliggéleges ten-
gelyét alul spaklival szélesen kitorolte, felsé részét viszont az anyag fel-
rakasaval emelte ki (okker és keék szinjelzésekkel). Ez a fliggéleges tengely
a képmezé felsd és also szélei felé is hangsulyt kap, lent egy piros vonallal
(vér? t(z?). Az also képmezében két vizszintes sav is elkilondl, szénvo-
nallal és kék, okker festékpontokkal jeldlve. Itt a kék a dontd szin, mely
a keresztet is 0vezi. Geometria és keresztényseg, spiritualitas 6sszeflig-
gését allitja a (kép)vilag kozepébe tett kereszt, mely jeldlheti az osztat-
lan, egységes, abszolut tér megkozelitési iranyait, de kdzéppontjaval
magat a pontként felfogott Urességet-teljességet is. Ki tudja ezt? Az élet-
utalassal (vérvonal) mindenesetre a kereszt tajékozodasi pont. (A 103. sz.
Uresség-kép [2008] is hangsulyozza a fliggéleges képformat, hasonldan
redukalt geometriaval: fent és lent vizszintes, kozéputt pedig alig ész-
lelhetd, hosszuikas mezdt alakitva ki egy plasztikus festékvonalakbol
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to the world of earth and fire, the upper zone to the realm of ideas. The
white radiance in the middle transforms into dawning blue and pale
warm hues upward, while downward the hues multiply: in addition
to blue, green and pale red mingle with the white. The upper zone is
“Dantesque’, paradisiac, spiritual, lacking individual forms, the lower is
open toward the diversity of nature. The rays become crystalline for-
mations (still containing the earthly rays of crystalline origin) in ochre-
pink hues above and blue-green-pink below. The world is complex: it is
postulated by the picture as a material, mental and spiritual existence
in correlation with a possible spiritual/transcendental centre. The lines
(like the forms of the One) are lines of spiritual force, the emerging
forms are inarticulate. (Similar in structure is picture no. 175 entitled
Explosion, 2011).

If these pictures are transitions to the purely spiritual realm, then
the decisive element in them is the disappearance of form, of independent
colour forms and boundary lines, and the appearance of indefinite colours
belonging to the water element (the soul) anticipated by the watercolours
(e.g. no. 103) of the Crystal emptiness series. Similar Emptiness pictures
(e.g. no. 153) were created later as well in which the absence of green
clearly alludes to a spiritual world, the central white being shaded
by bluish and faint warm colours (air colours). The brushstrokes gently
merge (here and there the accumulated paint can be discerned along the
edge of the trail of the scraper, preserving the painting gesture: no. 182).

Molnar has also revised-reformulated his geometric (‘earth”
period) pictures for the emptiness pictures. In Emptiness no. 69 (2007)
he divided the canvas into four in the middle, or more precisely, he in-
dicated the division with a cross drawn in charcoal and given plasticity
with paint, but he broadly scraped off the lower section of the vertical
bar with the spackle knife, while he emphasized the upper section with
massively applied paint (ochre and blue paint signals). This vertical axis
gets further accents toward the upper and lower edges, with a red line
(blood? fire?) below. In the lower picture section two strips are differ-
entiated with a charcoal line and blue and ochre paint dots. Blue is the
decisive colour here also surrounding the cross. The interrelation of ge-
ometry and Christianity, spirituality is declared by the cross set in the
centre of the (picture) world: it might signify the directions of approach
to the undivided, unified, absolute space, and with its centre point it might
indicate emptiness-totality conceived as a point. Who can tell? At any
rate, with its reference to life (blood line) the cross is a point of orien-
tation. (Emptiness picture no. 103 [2008] also stresses the vertical for-
mat with similarly reduced geometry: a structure of massively moulded
paint lines bring about horizontal strips above and below and a hardly
perceptible elongated field in the middle) In Sunjata (Shunyata, Empti-
ness) of 2010, whose white middle stretches nearly to the edges and
is shaped like an imperfect Greek cross, the centre point (just a bit
lower) being stressed by a cruciform line rising from the plane.

Thus, geometry has not ceased, it is embedded in voidness, too,
and might lead to the experiencing of the eternally existing (God? space?)
through a combination of Christian, metaphysical and Buddhist thinking®”,
starting out from the earthly Christ (man), the proof of the former.

37 "The nature of all things is being empty. That is Asia’s insight,” Molnar writes: A telitett
iiresség. [Saturated emptiness] Uj Mifvészet 1994/11. 35.




Sunjata No 154. (Sziv) (Heart), 2009 | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 200cm | részlet | fragment

allg szerkezettel) A mar 2009-es Sunjata No 154. (Sziv), melynek majd-
nem a szélekig kiterjesztett, fehér kozepe egy nem tokéletes gorogke-
reszt-format idéz, a kozéppontot (kissé alabb) ki is hangsulyozza egy,
a sikbol kiemelkedé keresztvanallal.

A geometria tehat nem szlint meg, benne van az Urességben
is, mely a keresztény, a metafizikai és a buddhista gondolkodas® egye-
sitésével az allando 1étez6 (Isten? tér?) megtapasztalasahoz vezethet,
a létét bizonyito, foldi Krisztustol (az emberbdl) kiindulva. A fold-elemre
vagy az idea foldi eredetére utal a kép kozepére festett, Veronika ken-
déjére emlékeztetd mezd is, melyet strti festékvonalak kulonitenek el
mind a négy iranybdl, s mely magaba foglalja a mar emlitett kereszt-
vonalat (ez az arc elvont abréaja is lehet), egy korformaban, melyet
azonban csak belsé és kilsé szinfoltok hataroznak meg (sarga, okker,
kék és rozsaszin). A keretezd”, stir(i és rovid festékvonalak textilhata-
stiak. Hasonlo a nagy gorogkereszt széleinek megoldasa is.3® A geo-
metria ezaltal ,szentté’, az Egy jelévé valik.

3T Minden dolog természete, hogy ires. Ez Azsia folismerése” - irja Molnar Sandor: A telitett
Uresség. Uj Miivészet 1994/11. 35.
38 Aképmez6 keresztiranyt, négyes osztasa a 231., 232. szamu tres képeken (2014) is jelzett.

The field in the middle reminding one of the Sudarium is an allusion
to the earth element or the earthly origin of the idea; it is demarcated
by dense brushstrokes of paint in all four directions and includes the men-
tioned cross line (it might as well be the abstract figure of the face) in
a circular form only designated by colour patches inside and outside (yel-
low, ochre, blue and pink). The “framing” short and dense paint strokes give
the impression of textile. The edges of the large Greek cross are similarly
formed.?® In this way, geometry becomes “sacral”, the sign of the One.

A different function is assigned to the geometric inner frame
or its indication which separates the picture field and the canvas.*
In the pictures of Triptych (no. 160, [2010]) the vertical lines drawn in
charcoal to divide the canvases into never equal sections are partly vis-
ible. The sections are differentiated by colour and manner of painting.
On the left edge of the first picture the colours of nature are clustered
or lined up. The inner (vertical) frame of the section right of the middle

3 The cross-shaped division of the picture field into four parts is indicated in the empty pictures
no. 231, 232 (2014), too.

¥ Empty picture no. 76, 2007, no. 163, 164 (Emptiness of emptiness), 2010, no. 190 (Feltd-
madds, Hommage a Fra Angelico), 2011, no. 233, 2015, and no. 204, 2013.
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Mas a funkcidja a képmez6t és a vasznat elkilonitd, geometri-
kus bels6 keretnek vagy a jelzésének.3® A Triptichon (160. sz) darabjain
(2010) részben lathatok a szénnel huzott fliggéleges vonalak, melyek
sosem egyenld részekre osztjak a vasznakat. A részek a szinek és a fes-
tésmaod révén is elkilontlinek. Az elsé kép bal szélén csomasodnak-fel-
sorakoznak a természet szinei. A masodik kép kozéptdl jobbra lévé (flig-
gbleges) belsé kerete is riicskos, amint a harmadik kép mindkét oldala,
de ezek elvont, aranyszinlek. Fent és lent ,rojtosodas”: mintha szakado-
zott-foltozott Maya-fatyol lenne a Triptichon, melyen atdereng a Valdsag.
A harmaskeép kozepétdl kisseé jobbra és lefelé csisztatva itt is felttinik
a kereszt egy aranyos-rlicskos négyzetben. Szarai rajzoltak, rafestettek,
illetve kikapartak, a széleken néhany piros ponttal.

Az absztrakt képalkotas folyamata azt is érzékelteti, hogy a for-
ma maga - a szinnel, a térrel egyutt - tartalmat kozvetit, azaz jelentése
van.“? Mi torténik akkor, amikor nem latunk formakat-hatarvonalakat
a képmezdben? (Mint Malevics fekete négyzetében?) Hogyan beszél-
junk rola, ha ezaltal nyelvileg megnevezhetetlenné valik valami (mert
nemforma)? A nyelv ugyan nem szabhat feltételt a képnek (Isten szava
kivételével, melyben ,a cselekvés és a megnevezés egybeesik™), de ha
a képben nincs (targyi, formai) valdsagkontextus, csak atmenetnek gon-
dolhatjuk el a megnevezhetd vagy személyes jelenségek és az ismeret-
len lét kozott. Molnar Sandor festéi madszere és ifjukori interjuja ve-
zethet a nyelvi megértés utjan. A modszer az analizis, mely a ,targybol”
kioldja a ,format™: ,A targyba behatol a tér [..] a targy eltdnik a dinami-
kus strukturaban”#? A konturja is elt(inik. HelyettUk téri szerkezet, de
kalligrafikus jel is szlilethet, a tér és a festd személyiségének athatasa-
ként, mely nemcsak a kép, hanem az alkotoja szamara is esemény: 6n-
maga elkeveredése a természettel.** A hermeneutika épp az ilyen képi
vilagok feltarasara vallalkozott. Bazaine irasait (Exercice de la peinture,
Editions du Seuil, Paris, 1973) és festményeit - masokkal egyiitt - pél-
daul Paul Ricceur vizsgalta a nyelvszer(iség szempontjahol * Itt a Mar-
tin Heideggerre ugyancsak hivatkozd Gottfried Beehm egyik elemzését
veszem alapul Molnar képmez6inek vizsgalatakor tigy, hogy tébb mu-
vészi elemmel foglalkozom: a megadott vonalak természetével, a nem
jel- vagy jelold funkcioju ecsetvonasokkal, kalligrafiaval és a ponttal.

A vonalak révén finoman tagoltak a Triptichon képmezdi, de
feltlinnek a ,textil” széleinél és - szabad vonalakként - sokfelé, legfel-
tlndbben a kép jobb felsd sarkaban, atlds iranyukkal befelé-kifelé
egyarant vezetve. Rovid, apro, hatarozott firkak ezek, szénnel, szines
krétaval, olykor az olajfesték szinével megerdsitve (példaul: 235. sz.
kép). Izgatottnak (kulonosen a képszéleken), olykor lagynak és érzé-
kenynek (a képmezdben) mondhatjuk ¢ket. A Kristdlyképeken formak
hatarvonalaiként |étezd, szabalyos egyenesek helyett telitik a képeket
,személyes geometriaval”. (A firkdk el6zményei a magyar miivészet-
torténetben a godolléi Nagy Sandor ,fantazias mutyurkéi”: szornyala-

9 76. sz. lires kép, 2007, 163., 164. sz. (Uresség iiressége), 2010, 190. sz. (Feltémadds,
Hommage a Fra Angelico), 2011, 233. sz., 2015, illetve 204. sz., 2013.

4 Uo. 97.

M Gottfried Bohm: A kép hermeneutikdjahoz (1978). Athenaeum 1993/4.

2 Molnar Sandor i.m. Uj Miivészet 1999/5. 28.

# Mezei Ott6: , A mivészet mindig valamilyen egészbe avat be.” Beszélgetés Molnar Sandor
festémlivésszel (1966). Ars Hungarica 2011/3. 99-100.

* Jean Bazaine, Couleurs et mots (entretiens avec Roger Lesgards, Henri Maldiney, Vonick
Morel, Paul Ricoeur et Catherine de Seynes-Bazaine), Le Cherche midi éditeur, Paris, 1997.
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in the second picture is also coarse as are both sides of the third picture,
but these are abstract gold coloured. The top and bottom sides are
frayed, as if the Triptych were a torn-and-mended Maya veil through
which dim glimpses of Reality can be had. Somewhat right of the centre
of the triple composition and a little shifted down off the centre the
cross also appears in a coarse gilded square. The arms of the cross are
drawn and painted, partly scraped, with a few red dots on the edges.

The process of creating an abstract picture also verified that
form itself - together with colour and space - conveys some contents,
i.e. it has a meaning.*® What happens when we do not see forms,
boundary lines in a picture field? (Like in Malevich’s black square?)
How can we speak about it when it becomes unnamable by the lan-
guage (because it is non-form)? Though language may not set condi-
tions for a picture (excepting the word of God, for in it “act and naming
are synchronous™), but when in a picture there is no (objective, formal)
reality context, we can only figure that it is a transition between the
namable or subjective phenomena and the unknown existence. Sandor
Molnar's painting method and youthful interview may guide us along
the road of linguistic comprehension. The method is the analysis that
loosens the “form” from the “object”: “Space penetrates the object [..
the object disappears in the dynamic structure.”? Its outline also dis-
appears. In its place a spatial structure, or even a calligraphic sign may
arise, as the interpenetration of space and the painter’s personality, and
the outcome is not merely a picture but an event for its creator: the blend-
ing of his self with nature.** Hermeneutics has undertaken to explore
such pictorial realms. For instance, Bazaine’s writings (Exercice de la
painture, Editions du Seuil, Paris, 1973) and paintings were studied,
among others, by Paul Ricceur from the point of view of linguistic qual-
ity.* In the following examination of Molnar's picture fields below
in which | address myself to several artistic elements such as the nature
of the given lines, the brush strokes devoid of the function of the signi-
fied or the signifier, calligraphy and the dot, | rely on an analysis by
Gottfried Beehm who also refers to Martin Heidegger.

The picture fields of the Triptych are subtly articulated by
virtue of lines, but they also appear at the edges of the “textile” and -
as free lines - at many places, most conspicuously in the top right cor-
ner, leading inward and outward as well, being diagonal. They are tiny
short distinct scrawls in charcoal, crayon, sometimes reinforced with
the hues of oil paint (e.g. picture no. 235). They appear agitated (par-
ticularly towards the picture edges), sometimes soft and sensitive (in
the picture field). Instead of the regular straight lines as boundaries
of forms in the Crystal pictures, they fill the pictures with “subjective
geometry”. Forerunners to such scribbles in Hungarian art are the
“fancy knick-knacks”: monster figures, masks by Sandor Nagy of the
Godolls art colony.) The broad brush strokes and scraper marks bring

0 Ibid. 97.

# Gottfried Boehm: A kép hermeneutikajahoz (1978). [To the hermeneutics of the picture]
(1978). Athenaeum 1993/4.

“2 Molnar Sandor op.cit. Uj Miivészet 1999/5. 28.

“ Mezei Ott6: ,A mlvészet mindig valamilyen egészbe avat be.” Beszélgetés Molnar Sandor
festomuvésszel (1966) [,Art always involves you into some totality.” Conversation with
painter Sandor Molnér (1966)]. Ars Hungarica 2011/3. 99-100.

“ Jean Bazaine, Couleurs et mots (entretiens avec Roger Lesgards, Henri Maldiney, Vonick
Morel, Paul Ricoeur et Catherine de Seynes-Bazaine), Le Cherche midi éditeur, Paris, 1997.



kok, maszkok,) A széles ecsetvonasok és spaklinyomok élénk, mozgal-
mas felliletet hoznak létre, hiszen a képet alkoto festé nyilvanul meg
bennuk, és kerll be a képbe altaluk. A rovid és sokszor plasztikus
ecsetvonasak, melyek slrln tagoljak a felsd és also belsé keretet, fe-
szliltséggel teliek, mintha a geometria (a keret) és a szabad mez6 kozti
mérhetetlen kilonbség atlépése okozna, vagy alapvetéen a képbe be-
[épés ténye. Egyuttal, a hatarnal slrlsodé firkakkal egyltt, a képbe
[épéstdl vald dnmegtartoztatas, a festé 6nmaga kivonasanak fizikai-
lelki lenyomatai is. A vellk gyakran egyUtt feltiing fekete és szines
pontok - Hamvas-Kemény értelmezésében a minden és az Uresség® -
a Kristalyképek hangsulyaibol erednek: visszafojtott energiakdzpontok.
Ezek az elemek egymassal is athatasban léteznek, akar a szinek, me-
lyek a képmezében a rajuk festett fehér aldl bukkannak ki, vagy a fe-
hérbe keverve, a fehérben hangsulyozva latjuk éket.

A mester festéasztalan csupa sarga szineket latni: permanent cit-
romsarga, sarga okker, sotét kadmium, kézépkadmium, napolyi vilagos-
sarga, permanent vilagossarga, indiai sarga, azo mélysarga, napolyi sarga
- a tubusok feliratai szerint. A harmaskép uralkodd szine ezek valamelyi-
kének fehérrel kevert, flstszer(i valtozata, mely az aranyat idézi (elfatyo-
lozva?), itt-ott tiszta fehér foltokkal fedve. A szinek - plasztikusak vagy
simak, pontok vagy foltok - viszonyban allnak egymassal: a jelenléttel
tintetd ,formatlan” formak és a szinpontok, valamint az atmenetek
egyUtt a képiség kritériumai. A kép ,szimultaneitasa™® az eseményekként
megjelend fest6i muveleteknek koszonhetd, melyek potenciallal telitet-
tek: érzékivel és szellemivel. Hiszen, a festd szavaival, a kép nemcsak
,az én ritmusat” veszi fol, hanem a rendszer is ,asszocial tovabhi mo-
tivumokra” (a festd tarsa a miikods kép), s a kép megtelik ,szinnel,
szenvedélyes, akaratos, langolo, szenvedésteli szinnel™’. A fest6i ,»nyo-
mokg, sz0szmoszok, lenyomatszer(” vagy ,mitologikus-organikus
jelek” ,athatjak az Grességet”, amitdl az telitetté valik.*® A kép ezaltal
a létezés egészeét prezentdlja. Akkor is, ha az Egész felragyogasa érde-
kében a festd visszavonul, és rovid vonalakkal, kicsi pontokkal csupan
jeloli a potencialt.

Az atmenet az ember sajatos létmaddja is: a varakozas (a Mes-
siasra) rendszerint liturgikus szerkezetben jelenik meg a miivészetek-
ben (lasd pl. Beckett dramait).*® A liturgia 6sszefligg a ritusokkal, me-
lyek gyakorlasa, ismétlése és a ritmusuk altal elérhetd az én-nélkuliség
allapota, mely tehat belsd folyamat eredménye.>® Akar a festés miivele-
teiben vagy a joga fokozataiban. Az én-feladas révén kertlhetlink kozel
a vilag és a telitett transzcendentalis valosag megértéséhez. Ha valaki
ezt t0zi ki céljaul, mint Molnar Sandor, ugy képeit gyakorlatokként is
felfoghatjuk ezen az uton. A levegé-elemmel végzett képi miveletek -
aformak levalasztasa a képrél, vagy masképpen: 6nmaga levalasztasa

% Kemény Katalin: A pont. Hamvas Béla-Kemény Katalin: Forradalom a mivészetben.
Budapest, Misztotfalusi, 1947.

% Jelenlétté - mondhatjuk Hans Ulrich Gumbrechttel: A jelenlét elddllitdsa. Amit a jelentés
nem kozvetit. Budapest, 2010.

7 Mezei Ott6 i.m. 100.

% Molnar Sandor: A telitett tiresség. Szenes Arpad és Vieira da Silva a portugal gyditemények-
ben. I.m. 32-35.

# Prontvai Vera: Kisérlet a liturgikus szinhaz kompozicidjanak megragadésara. Sepsi Eniké-
Lovasz Irén-Kiss Gabriella-Faludy Judit (szerk.): Vallds és miivészet. Budapest, KRE -
L'Harmattan, 2016. 283-294.

%0 Kenéz Laszl6: Hangzo zen - Vallas és zene dsszefonddasa a buddhizmusban. Uo. 378-388.;
Dobak-Szalai Zsuzsanna: Vissza a gyokerekhez. Uo. 668-680.

about animated, lively surfaces as the painter making them is mani-
fested in them and gets involved in the picture through them. The short
and often plastic brushstrokes which densely subdivide the upper and
lower inner frames are full of tension as if caused by the overcoming
of the immense difference between the geometry (the frame) and the
free field, or by the basic fact of entering into the picture. At the same
time, they are physical-psychic imprints of the painter’s abstaining
from entering into the picture, of withdrawing. The black and red dots
often appearing with them - the all and the voidness in the interpre-
tation of Hamvas-Kemény* - stem from the accents of the Crystal pic-
tures: they are suppressed energy centres. These elements are also in
mutual interpenetration, like the colours that show from under the
white painted over them or are blended with white, given thus em-
phasis in the white.

On the master's painting desk only yellow hues can be seen: per-
manent lemon yellow, yellow ochre, dark cadmium, medium cadmium,
Neapolitan light yellow, permanent light yellow, Indian yellow, azo yellow
deep, Neapolitan yellow - as the tube labels claim. The dominant hue
of the triple picture is the smoke-like blend of one of these with white al-
luding to gold (under a veil?), here and there covered with pure white
patches. The colours - coarse or smooth, dots or patches - are interre-
lated: the ostentation of the “formless” forms and the colour dots as well
as the transitions are together the criteria of pictoriality. The “simultane-
ity™® of the picture owes to the painting operations appearing as events
filled with potential, both sensuous and spiritual. To quote the painter,
the picture does not only adopt the “rhythm of the self” but the system
itself “associates to further motifs” (the painter’s collaborator is the work-
ing picture) and the picture is filled with “colours, passionate, obstinate,
flaming, suffering colours.# The painter's “»spoorse, fluff, imprint-like
or mythological-organic signs penetrate the emptiness” which gets filled
in this way.“® The picture thus presents the totality of existence, even
if the painter withdraws to give room to the radiation of the whole and
only indicates the potential with short lines, tiny dots.

Transition is man’s specific mode of existence: waiting (for
a Messiah) usually appears in a liturgical structure in art (e.g. in Beckett's
plays).# Liturgy is related to rites whose practicing, repetition and
rhythm make the self-less state achievable, which is thus the result
of an inner process® - like in the operations of painting or the stages
of Yoga. By relinquishing the self, one may come closer to the compre-
hension of the world and to saturated transcendental reality. When
someone sets this as his goal - and Sandor Molnar has done so, then his
pictures can be seen as exercises along this road. The pictorial operations

% Kemény Katalin: A pont [The point]. Hamvas Béla-Kemény Katalin: Forradalom a miivé-
szetben. [Revolution in art] Budapest, Misztotfalusi, 1947.

% Presence - to cite Hans Ulrich Gumbrecht: A jeleniét elddilitdsa. Amit a jelentés nem kozvetit
[The production of presence. What meaning does not convey]. Budapest, 2010.

7 Mezei Ott6 op.cit. 100.

% Molnar Sandor: A telitett iiresség. Szenes Arpad és Vieira da Silva a portugal gy(jtemé-
nyekben. [Saturated emptiness. Arpad Szenes and Vieira da Silva in Portugese collections]
Op.cit. 32-35.

to grasp the composition of the liturgical theatre] Sepsi Enik-Lovasz Irén-Kiss Gabriella-Faludy
Judit (eds.): Varlds és meivészet. [Religion and art] Budapest, KRE - L'Harmattan, 2016. 283-294.

%0 Kenéz Laszlo: Hangzo zen - Vallas és zene 6sszefonddasa a buddhizmusban. [Sounding
Zen. Interlacing of religion and music in Buddhism] Ibid. 378-388; Dobak-Szalai Zsuzsanna:
Vissza a gyokerekhez. [Back to the roots] Ibid. 668-680.
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a Valosag képeirdl - a masik (képi és spiritualis) vilagba lehetséges at-
menetet biztositanak a festének és a nézének egyarant. A Triptichon
néhany, a képmezdbe ,zuhand” fehér festékmasszaja (balra és jobbra
fenn) az atmenet nyitott allapotat sejteti.

Molnar Sandor mégis Ugy tekint az Uresség-képekre, hogy
velUk képalkotd munkaja véget ért. Tobbszor irt az élet szakaszairol,
igy az oregkorrdl is, festok oregkori képeirdl, melyek a mivészettorté-
netek fémuvei. ,Kétféle oregkori kép van. Az érett [..] és az aszketikus,
koldus, aki lebontott magaral minden életet”>" A fustszer( Ures tér”,
a fekete tér, a fény eltlinése - vagy sodradas a fény felé - az élethdl
tavozas képei és vizidi.> Az 6regkort, melynek feladata ,a sokasag fel-
szamolasa’, ,a megnyilvanulas lefejtése”, Molnar remete-korszaknak
nevezi, a tudatos munkat pedig Nagy Mutétnek. Ezért van (majdnem)
Jtiszta fényiresség” az Uresség-képeken s aszketikus atmenet, amely-
ben ,a hit mozgasa méri fel az Urességet, (s) az eredendd tisztasag
megtelik a tiszta fénnyel”> Képalkotas itt mar nem torténhet.>

Az alapvetd képi elemekre (pont, vonal, folt) redukalt Ures-
ség-képek tehat olyan ,feltletek”, melyek tapasztalhatova, lathatova
teszik a festdi gondolkodas eldtorténetét (a képzetet) és az abszolut
tudast is, az ,érzékiség és szellem, kinn és benn, Iét és jelenség” me-
tafizikai entitasai kozotti atmenetekkel.>® Azaz: ajandékok. Maskép-
pen, Hoffmanstahllal szélva: ,A m( nem lehet keresztény, nem hord-
hatja szépségében a kegyelem fényének bens@séges csillogasat,
hacsak nem arad benne tul a kegyelem allapotaban €16 sziv. A mivé-
szetet kozvetlen(l alakité eré éppen azaltal hat, hogy a lélek minden
vonzalmat az alkotas szépsége felé igazitja. [...] Alkotasanak féértéke
igy hat a feltord szeretet, mert ebbdl sarjadt, s ez mintegy hangszer-
ként banik a tehetség erdivel."® Hamvas Béla nem csak téle, de He-
teti Molnar Sandor egész munkassagat. Ha nem igy lenne, vajon az
a ,tipikus kozép-eurdpai élet”, amely neki is jutott, ,ahol a siker vagy
sikertelenség egyarant zsdkutca’” elegendd lenne-e egy ekkora
életmuU létesitéséhez? Melynek része a palyatarsakat 6sszehozo ku-
tatas a mlvészet torténetében, a masokrol és a miveészetrdl vald rend-
szeres iras, a visszahatas a mestereinek tartott elédeire és a tanitas
is? A kozép-europai szellem, persze, nem csak ez. Molnar Sandor elem-
zéseibdl vilagossa valik, hogy a tudata nélkllézhetetlen ahhoz, hogy
megértsuk: az egyetemesnek mondott mUvészet nem fliggetlen
a sorstol, torténelemtdl, kulturatol, képzetektdl és természettdl, me-
lyek masok és masok a fold kilénbozé régidiban, és ezért példaul
Arnulf Rainer ,lires képeinek” izgatott és strt, sotét krétavonalai ko-
zelebb allnak Molnaréihoz, mint az amerikai kortarsaiéhoz, jollehet
vellk is 6sszefuggenek. Amint mas volt a cseh Joseph Sima festészete
is, mint az Uj Parizsi Iskoldé, s a megvildgosodas pillanatainak egzal-
talt képei (Sans titre, 1965) jobban kothet6k Rainerhez és Molnarhoz,
mégis - Franciaorszagban élve - Sima mUvészete a francia mlvészet-

51 példaul: Uj Miivészet 1999/10. 43,

52 Sinkovits Péter: Az utols6 elem. Beszélgetés Molnar Sandorral. Uj Mivészet 2004/2. 10-13.

%3 Molnar Sandor: A festészet Gtja. .m. 15-16.

5 Az élet atmenet-korszakaban letette az ecsetet példaul Gyarmathy Tihamér vagy Hantai
Simon is.

% G. Boehm i.m. 109.

% Keresztény mlvészet. Hamvas Béla: Anthologia humana (1946). http://hamvasbela.uw.hu/

5" Molnar Sandor: A lélek fekete madarai. .m. 27.
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with the air element - severing the forms from the picture, or, to put it
in another way: severing himself from the pictures of Reality - offers
a possible transition for the painter and the viewer to another (pictorial
and spiritual) realm. Some clumps of white paint “falling” into the picture
field of Triptych (top left and right) suggest the open state of transition.

Nevertheless, Sandor Molnar looks upon the Emptiness pic-
tures as the termination of his picture-creating work. He has written
several times about stages of a life path, including old age, about
painters’ old-age pictures as the greatest creations in art history. “There
are two kinds of old-age pictures. The mature [..] and the ascetic beg-
gar, who has detached all life from himself"®" Pictures and visions
of the “smoke-like empty space’, black space, disappearance of light -
or drifting towards light - departure from life.>? Molnar terms old age,
whose job is “to eliminate the multitude”, “to peel off manifestation’,
the eremitic period and calls this purposeful work the Great Operation.
That is why there is (almost) “pure light void” in the Emptiness pictures
and ascetic transition in which “the mation of faith surveys the empti-
ness and the primary purity gets filled with pure light"3. No picture
creation is possible here.>

The Emptiness pictures reduced to basic pictorial elements
(point, line, patch) are “surfaces” that make the prehistory (the mental
image) of painterly thinking as well as absolute knowledge perceptible,
visible through transitions between the metaphysical entities of “sen-
suality and spirit, inside and outside, existence and appearance.”™® That
is, they are gifts. Or, as Hoffmanstahl put it: “A work cannot be Chris-
tian, cannot carry the intimate glow of the light of grace in its beauty,
unless it is overwhelmed by the heart living in the state of grace. The
force that directly shapes art exerts its influence by guiding all desires
in the soul toward the beauty of creation. [..] The main value of the
created work is thus the gushing forth of love, from which it has
stemmed and which plays on the forces of talent like on a musical in-
strument.”® Béla Hamvas includes quotations not only from him but
also from Heidegger (Love) in his anthology. This elementary force
is the motor of Sandor Molnar’s entire life’s work. Were it not so, would
the “typical Central European life” that fell to his lot - “where success
and failure are equally blind alleys™” - be sufficient to produce such
an ceuvre? An ceuvre that includes research in the history of art bring-
ing together fellow artists, regularly writing about others and art,
reaction to the predecessors regarded as his masters, and teaching?
Of course, the Central European spirit is more than that. Sandor Molnar’s
analyses make it clear that an awareness of this awareness is indispens-
able to understand: so-called universal art is not independent of fate,
history, culture, ideas and nature that are different in different regions
of the world. That is exactly why the agitated and dense dark crayon
lines of Arnulf Rainer’s “empty pictures” are closer to Molnar’s than

5 E.g.: Uj Mivészet 1999/10. 43,

52 Sinkovits Péter: Az utolsd elem. Beszélgetés Molnar Sandorral. [The last element. Conver-
sation with Sandor Molnar] Uj Miivészet 2004/2. 10-13.

53 Molnar Sandor: A festészet Gtja. Op.cit. 15-16.

> In the transition period of their life the brush was also set aside by Tihamér Gyarmathy and
Simon Hantai.

% G. Boehm op.cit. 109.

% Keresztény mivészet. [Christian art] Hamvas Béla: Anthologia humana (1946).
http://hamvasbela.uw.hu/

57 Molnar Sandor: A lélek fekete madarai. Op.cit. 27.




torténetbe épllt be.®® Mindegyiknek megvannak a ,hazai” gyokerei,
mUvészetiek is, amint az Uresség-képeknek Egry Jozsef vagy Ve-
szelszky Béla festészetében. Szép és nagy feladat lesz ezt a kapcso-
lathalozatot kielemezni egy kovetkezd kiallitason, és bemutatni, talan
épp a mester segitségével és tamogatasaval.

Molnar Sandor dijakat, elismeréseket kapott munkassagaért.
Felkérést vagy meghizast, mely tanusithatna, hogy szlikség van ra, vagy
melynek révén a széles nyilvanossag lathatna a Molnar Sandor-mdvet,
nem. Nagy kérdés: mi hat a mivészet? Mi ad lelki, szellemi és fizikai
erét a folyamatos alkotomunkahoz, ha nem a kozodsségi-tarsadalmi
vagy egyéni igény, a szerep vagy a kommunikacioban valo részvétel
szandéka? Bizonyara létezik egy olyan képzeletbeli kozosség, a vilag
kulonbozé pontjain €16 alkotatarsake és mlveke, melynek tudata tamo-
gatja, inspiralja. Felkutatasa, nyilvanossagra hozatala pedig a szakem-
berek (példaul a mivészettorténészek) folyamatos feladata. Es létezik
egy kozos, tagassagaban fel nem mérhetd, ezért gyakorlatilag meg-
nevezhetetlen forras, melynek kozvetlen képzete a szerzeteseket és
rajtuk keresztll a hiveiket vezeti vilagszerte, de iranyitja a kutaté elmé-
ket, a tudomanyos vilagot és a tudni akardk sokasagat is. A ,remete”
festémlveész esetében ott van még az a kép, melyen mindig dolgozik,
kettejlk fizikai kozelségéhben, egymasra utaltsdgaban, s melyen a kép-
zelet, a képzet, a tudas - a Iétez6 eszkdzok és anyagok viszonylataban
- megjelenhet, mindig csak az adott keretek kozott. A képalkotas ezért
(is) végtelen, és egyuttal ,a" kép megalkotasa lehetetlen. De van valami,
amiben 0szszefoglalhato ez a kiilonds emberi jelenség. Molnar Sandor
A festészet Utja cimu konyvének ,A sziv” cim( alfejezetében igy beszél
a muzsai egzisztenciardl: ,A sziv az igazi természetlnk. A sziv meg-
nyitja a nyelveket, és kimondja a valdsagot. [..] A sziv a tiszta tudat
és a fény felébresztésében elevenedik meg. [..] A mivészet eredeti for-
rasa a sziv.%

%], Sima és a Grand Jeu mivészcsoport retrospektiv kidllitdsa a Musée d'Art Moderne
de la Ville de Paris-ban, 1992.
% Afestészet Utja. l.m. 199-201.

to his American contemporaries, though there are things in common
with them as well. Just as Czech Joseph Sima'’s painting was different
from that of the New Paris School, and his exalted pictures of the mo-
ments of enlightenment (Sans titre, 1965) are closer to Rainer’s and
Molnar’s, yet - as he lived in France - his ceuvre has been incorporated
in French art.® All of them have roots - also artistic ones - “from
home”, just as the emptiness pictures have roots in the ceuvre of Jozsef
Egry or Béla Veszelszky. It will be a nice and great job to analyze and
present this network of relations in a future exhibition, perhaps with
the help and support of the master himself.

Sandor Molnar has received prizes and acknowledgements for
his work, but no invitation or commission which would prove that he
is needed, or which could acquaint the broader public with his activity.
The crucial question remains: what is art? When the generator of un-
flagging mental, spiritual and physical strength for continuous creative
work is not the need of the community/society or some individuals,
the role or the intention of participation in the communication, what
can then be the source of this strength? Certainly there is an imaginary
community of fellow creative artists and works awareness of which
supports and inspires an artist. Exploring and revealing it is the job
of experts (e.g. art historians). And there is another common source
that cannot be measured in its spaciousness and hence it is practically
unnamable, whose direct perception guides the monks and through
them the believers the world over, and also governs the researching
mind, the world of science and the multitude of those who wish to
know. In the case of the “eremitic” painter there is always a picture he
is working on, in physical closeness, in interdependence, in which
fancy, notion, knowledge may appear - in relation to the existing tools
and materials - always within the given frames. That is (one reason)
why picture creation is infinite and at the same time, the creation
of “the” picture is impossible. There is something that may summarize
this peculiar human phenomenon. In the subchapter of “The Heart”
in his book A festészet Utja [The Road of Painting], Sandor Molnar says
the following on the existence of Muses: “The heart is our true nature.
The heart loosens the tongues and reveals the reality. [..] The heart
gets animated in the kindling of pure consciousness and light. [..]
The original source of art is the heart.”®

%8 Retrospective exhibition of |. Sima and the Grand Jeu group of artists in Musée d'Art
Moderne de la Ville de Paris, 1992.
%9 Afestészet Gtja. Op.cit. 199-201.
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Veszély, ha eurdpai ember magat ,megresiti”,

mert csak Ujra eurdpai tartalmakkal tolti meg,

vagy ha nem, arulast kovet el sajat maga ellen.

A joga leépités. Az ember kivonja magat
az életszenvedélyek korébdl.
Ha jol csindlja, tényleg virtualis ,lresség”
keletkezik benne. Nagyon nehéz
ezt az Urességet megdrizni.

Az egyik nehézség az, hogy nem szabad
a korhoz és a multhoz hitlennek lenni
(nem szabad megtagadni Eurépabdl semmit,
legfeljebb felsGbb szintre emelni).

A masik nehézség az, hogy semmit
sem szabad elfogadni Eurépébél.

Az ember csindljon magdaban ,tabula
rasat”, és ereje megfeszitésével figyelje,

hogy az lrességben mi az, ami megjelenik.

Fontos, hogy az Uresség tényleg lresség legyen.

Ami a legkisebb rezdiilés, ami csak elsuhan,
ami alig megfoghatd, ami mihelyt odanézel,
szétfolyik, az a legfontosabb. Ezt a figyelmet

meg kell szokni. A szent szellem lepkelabakon

jar. Nem szabad éles hatarvonalakat és biztosan

megfogalmazott mondatokat varni.

De nem szabad hangulatoknak sem felilni.
Ez a szent szellem olyan, mint a madarak
roptének nyoma a leveg6ben. Ebbél kell tudni
olvasni. A szél suhogdsabdl, az lirességbdl.
Ami mar érzékelhetd, az durva.

Ne kovess el hiitlenséget, és tagadj meg

mindent egyszerre.

Hamvas Béla, 1960. szeptember 1.
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It is dangerous for a European to “empty”
himself, because he will fill the emptiness
with European contents again, or if he doesn't,
he will commit a betrayal against himself.

Yoga is deconstruction. You withdraw
yourself from the circle of life's passions.

If you do it well, really a virtual “emptiness”
evolves inside. It's very hard to keep
this emptiness.

One difficulty is that you must not be
disloyal to the age and the past (you must
not disown anything of Europe, but — at most —
you may elevate it to a higher level).

The other difficulty is that you must
not accept anything of Europe.

You must do tabula rasa inside and
be on the alert, straining every nerve,
to watch for what appears in the emptiness.
It is important that emptiness be truly empty.
The faintest quiver that flicks by, that is hard
to grasp, that dissolves the moment you look
is the most important. This alertness needs
to be accustomed to. The sacred spirit walks
on butterfly legs. You must not expect sharp
border lines and firmly formulated sentences.
Nor must you be taken in by moods.

This sacred spirit is like the trail of the birds'
flight in the air. You must learn to read it,

to read the rustle of the wind, the emptiness.
What can be perceived is rough. Don't commit
disloyalty, and renounce everything

all at once.

Béla Hamvas, 1 September 1960



Buji Ferenc

"A .
DOLGOKBOL
ELEG"

Molnar Sandor lresség-miivészete

Az Oroklét szeme csak akkor nyilhat fel,
ha az Idé szeme lecsukédott.”
Evelyn Underhill

Az Uresség eszméje azok kdzé az eszmék kozé tartozik, amelyek szoros
kapcsolatban allnak a vallassal, de mégis tulmutatnak rajta: csak annyi-
ban tartozik hozza, amennyiben a vallas Iényegi értelemben vald be-
teljesitésének, majd meghaladasanak iranyaban van. A vallas a maga
mitologiai és teoldgiai, moralis és ritualis mivoltaban egy rendkivil gaz-
dag, sokrétl és bonyolult valdsag. Az Gresség metafizikai eszméje
azonban nem tagadja azt, amit a vallas tartalmaz, hanem magasabb
szintre emeli. Alig lehetne nagyobb hibat elkovetni, mint 6sszetévesz-
teni az Uresség artisztikus kultuszat az ikonoklazmussal. Az Uresség
voltaképpeni eszméjétdl éppen azok a képrombold mozgalmak esnek
a legtavolabb, amelyek elébb a Bizanci Birodalomban, majd a huszitiz-
mustol fogva a protestantizmus kilonbozé formaiban jelentek meg.
Az Uresség nem a kép megtagadasa, hanem a kép meghaladasa. De csak
azert lehet a meghaladasa, mert minden forma, kép és artikulacio for-
rasa a forma, kép és artikulacio nélkuli Valésag. Ahogy a szivarvany
dsszes szinének forrasa a szintelen fény, ahogy az dsszes hang forrasa
acsend, s végll is ahogy a térben és idében hatalmas kiterjedés( uni-
verzum forrasa - a standard kozmolégiai modell szerint - a minden
teret és idot ,megeléz6” 6s-szingularitas, éppigy forrasa minden diffe-
rencialtnak és lehataroltnak, minden ,targyisagnak” az Uresség. Mint
ahogy Niszargadatta Maharadzs fogalmaz:

Valdjaban csak a Forras van, maga ugyan sotét, de minden téle nyeri fé-
nyét; maga ugyan érzékelhetetlen, de mindent 6 ruhaz fel az érzékelés ké-
pességével; maga ugyan elgondolhatatlan, de minden gondolat téle szar-
mazik; maga ugyan hozzaférhetetlen az érzések szamara, de mindennek
¢ adja az érzés képessegét; maga ugyan nemlét, de minden téle nyeri a létét.
Ez minden mozgas mozdulatlan fundamentuma. S aki egyszer mar ott van,
mindendtt otthon van. (I am That, 381)

“ Underhill: Ruysbroeck, 111. [A tanulmany megirasaban nydjtott barati segitségéért és tané-
csaiért a szerz6 koszonettel tartozik Lajta Gabornak és Madacsy Istvannak.]

Ferenc Buiji

“IT IS ENOUGH
OF THINGS
AS SUCH"

The emptiness-art of Sandor Molnar

The complete opening of the eye of Eternity
entails the closing of the eye of Time.”

Evelyn Underhill

The concept of emptiness is one of those ideas which are closely related
to religion, but also transcend it: it is only part of it in as much as it goes
towards fulfilling religion in essence and later transcending it. Religion -
in its mythological, theological, moral and ritualist self - is an extremely
rich, multi-faceted intricate reality. The metaphysical idea of emptiness,
however, does not deny the content of religion - instead it elevates it to
a higher level. One could hardly make a greater mistake than confusing
the artistic cult of emptiness with iconoclasm. It is those iconoclastic
movements that are the furthest away from the essential idea of empti-
ness that appeared first in the Byzantine Empire, then - from the Hussite
movement on - in the different versions of Protestantism. Emptiness
is not the denial of the image, but it is its transcendence. However, the
only reason it can be its transcendence is because Reality without any
form, image or articulation is the source of all forms, images and ar-
ticulation. The way colourless light is the source of all the colours
of the rainbow, the way silence is the source of all sounds, and finally
the way the source of the vast - both in time and space - universe is,
according to the standard cosmological model, the timeless singularity
prior to all spaces and time, is emptiness, the source of all things differ-
entiated and delimited, that is of 'objectification. As Nisargadatta
Maharaj puts it:

Indeed only the Fountainhead exists, itself it is dark, but it emanates light
for all; it is beyond the senses, but it gives all entitities the ability of percep-
tion; it cannot be conceived of, but it gives rise to all thoughts; it is beyond
reach for feelings, but it gives all entities the ability of feeling; it is no-exis-
tence, but it gives all entities existence. It is the motionless foundation
of all movements. And he who is once there, is at home everywhere. (| am
That, 381)

Istvan Madacsy for their kind help and advice in writing the study.]
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Az eurdpai kulturkoron beltl nem rendelkezink olyan ,Uresség”
értelmui szoval, amelynek metafizikai vagy szakralis hattere volna. A go-
rog kenotész, a latin vacuum, a német Leere, az angol emptiness vagy
a magyar Uresség szd mogul teljesen hianyzik az a metafizikai begyo-
kerezettség, amely nagyon is jelen van akar a szanszkrit sunjatd (S0-
nyata), akar a pali szunnyata (stuffiata), akar a kinai hszd (pinyin xu), il-
letve kung (pinyin kong), akar a japan ki szavakban. E két kinai - tacista
- kifejezés raadasul vilagosan megkllonbozteti az Gresség két legfon-
tosabb aspektusat: mig ugyanis a hszi a nyitottsag mentdlis allapota,
illetve az a hizonyos tlkérsima kedély, amely tisztan tlkrozi vissza a vilag
tulajdonképpeni természetét, addig a kung az, ami e tukorben megjele-
nik: a vilag minden egyes elemének és ugyanakkor egészének funda-
mentalis (resség-természete.! Az egyik kifejezés tehat alanyi iranybdl
kozelit ahhoz, amihez a masik targyi iranybol. E kettd ekképp olyan szo-
rosan osszetartozik, hogy el sem képzelheték egymas neélkul.

A nyugati embernek mar a metafizikai Gresség puszta fogal-
manak megértése is komoly nehézséget jelent. Ahelyett, hogy beleme-
rilnénk a tavol-keleti metafizikai tradiciok felfogasa kozotti - gyakran
csak szubtilis - kiilénbségekbe, elegendd ramutatni itt arra: ahogyan
az Uresség eszmeéjének két - alanyi és targyi - oldala van, éppugy a dol-
gok Uresség-természetének is két ellentétes, de egymast mégis felté-
telezd és kiegészité értelme van. Egyrészt ugyanis a dolgok Uresség-
természete azt jelenti, hogy az adott targyisag sokkal kevesebb annal,
mint aminek latszik, st mondhatni végtelendl kevesebb, mert eltinik
megszokott fenomenalitasa, vagyis elvesziti mindazt, ami mint konkrét
targyisagnak értéket és értelmet adott neki, s igy az a maga differen-
cialt mivoltaban gyakorlatilag semmivé foszlik. Ez a szemléletmad az
adott targynak a Iényegi Uresség-természetét tarja fel: kiderdl, hogy a fe-
nomenalis homlokzat mogott nincsen semmi megragadhato, és az egész
targyi vilag egyetlen grandiézus ontoldgiai Patyomkin-falu.

De van egy masik, ezzel éppen ellenkez6 oldala is a targyi vilag
Uresség-természetének. Ennek révén viszont az adott targyisag nem-
hogy kevesebb lenne, mint amit fenomenalitdsa mutat, hanem éppen
hogy téhh, méghozza végtelenszer tobb. Kanti terminoldgiat hasznalva
azt mondhatjuk, hogy a ,lefoszlott” fenomenalitas feltarja az adott dolog
numendlis lényegét. Kant azt mondja, hogy a noumenon, a Ding an sich
maga az egyedlli valdsag - viszont megismerhetetlen; csak a phae-
nomenon ismerheté meg. Tavol-Kelet radikalis bolcseleti iranyzatai is azt
mondjak, hogy ez - a noumenon, a szat (,lét" - szkt) - az egyetlen valo-
sag, viszont ebbdl a kiindulopontbdl éppen ellentétes kovetkeztetést
vonnak le: egyedul csak ezt érdemes megismerni, s éppen ezért minden
igyekezetliket e megismerés felé iranyitjak. Ha egy adott dolog a maga
Uresség-természete szerint mutatkozik meg, akkor azt mutatja meg,
hogy milyen a maga artikulaciot megel6zé formajaban és idealis gyo-
kérvalosagaban - vagyis milyen sub specie aeternitatis, ,az 6rokkévaldsag
szemszogebol” nézve. Mint ahogy Johannes Tauler mondja Eckhart mes-
terrel kapcsolatban azoknak a hallgatdinak, akik félreértették a Mester
tanitasat: ,0 az érékkévaldsdg szemszégébél beszélt, ti azonban az idd
oldalardl értettétek meg azokat.” (Tauler: A hazatérés Utjelzdi, 42.)

Az Uresség eszméje Tavol-Keleten természetesen sokkal na-
gyobb hangsulyt kapott, mint a keresztény Nyugaton. Figyelemremélta,

! E kett6 kilonbségével kapcsolatban lasd Kohn: Sitting in Oblivion, 25.
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In European culture we do not have a word for 'emptiness’ that
has a metaphysical or sacral background. The Greek kenosis, the Latin
vacuum, the German Leere, the English emptiness or the Hungarian
Uresség completely lack metaphysical roots, which are very much pre-
sent in the Sanskrit sunjata ($anyata), in the Pali sunnatd (saffiata),
in the Chinese xue (Pinyin xu), or kung (Pinyin kong), and even in the
Japanese ku. In addition these two Taoist Chinese expressions make
a clear distinction between the two most important aspects of empti-
ness: while xue is the mental state of openness, and calm as a mill
pond state which clearly reflects the essential nature of the world,
it is the kung which appears in this mirror: the fundamental emptiness
nature of every element and wholeness of the world.! So one of the
expressions approaches from a subjective direction, while the other
from an objective direction. Thus these two are so intrinsically related
that no one can imagine one without the other at all.

For people in the West it is incredibly difficult even to under-
stand the very concept of metaphysical emptiness. Instead of delving
into the - often only subtle - differences between the Far-Eastern
metaphysical traditions, it is sufficient to point out here: just as the
idea of emptiness has two - nominal and objective sides - the empti-
ness nature of things also has two opposite sides, which assume and
compliment each other. On the one hand the emptiness-nature of things
means that the given objectivity is much less than it seems to be, one
can even say it is infinitely less, because its usual phenomenality van-
ishes. In other words it loses all that gave it value and meaning as con-
crete objectivity, and thus it practically evaporates in its differentiated
self. This view reveals the essential emptiness nature of the given ob-
ject: it turns out that the impressive facade does not hide anything
tangible, and the whole objective world is but a single grand ontolog-
ical Potemkin village.

But the emptiness nature of the world of objects has yet an-
other - opposite - side to it. For this reason the given objectivity is not
at all less than indicated by its phenomenal nature, but definitely more,
namely infinitely more. Using the terminology of Kant what we can say
is that the ‘shedded’ phenomenality exposes the numenal essence of
the given thing. Kant says that the noumenon, the Ding an sich is the
only reality - but it is unknowable; only the phaenomenon is knowable.
The radical philosophical schools in the Far East also maintain that this
- the noumenon, the sat (existence’ - Sanskrit) - is the only reality.
However, they draw in fact the opposite conclusion from it: it is the
only thing worth getting to know, and for this reason they focus all
their efforts on this kind of awareness. If a given thing is manifest in
line with its emptiness nature, then it shows what it is like in its pre-
articulate form and its ideal root reality - in other words, what it is like
sub specie aeternitatis, from the 'perspective of eternity’ Just as Jo-
hannes Tauler says - in connection with Meister Eckhart - to those of
his students who misunderstood the teaching of the Meister: ‘He spoke
from the perspective of eternity, you, however, understood them from
the perspective of time. (Tauler: The signposts of homecoming, 42)

The idea of emptiness was definitely accorded greater impor-
tance in the Far East than in the Christian West. It is noteworthy that

1 On the difference between the two see Kohn: Sitting in Oblivion, 25.




hogy még XX. szazad legnagyobh indiai szentje, Bhagavan Sri Ramana
Maharsi is tobbszor jelent meg tanitvanyai testi-lelki szemei el6tt Gres-
segkent. Amikor egyik korai tanitvanya, Raghavachariar eldszor ke-
reste fel, beszélgetésik végén a kovetkezd kérést fogalmazta meg:
»Ahogy Ardzstina is latni szerette volna Sri Krisna formajat, [..],
ugyanugy szeretném elnyerni a te valdsagos formadnak latomasat -
ha méltd vagyok ra« A szvami akkor épp a csarnok emelvényén Ult,
mogotte pedig a falon ott volt Daksinamurti képe.? 0, szokasahoz
hiven, csondesen nézett maga elé, én pedig a szemét néztem. Akkor
egyszer csak a teste Daksinamurti képével egyetemben eltlint elélem.
Csak az Ures tér volt eléttem, még a falakat sem lattam. Ezt kdvet6en
egyszer csak Maharsi és Daksindmurti testének korvonalaban egy fehé-
res felnd formalddott a szemem el6tt. Fokozatosan egyre hatarozottabban
jelent meg a két test korvonala, ezlistos vonalakkal. Akkor szemUket, or-
rukat és tobbi részletet is hasonloan fényes vonalak vették korll. Aztan
a vonalak fokozatosan szélesedni kezdtek, mig csak a szvami és Daksi-
namurti nagyon erds és elviselhetetlen fénnyel ragyogni nem kezdett.
fgy aztan lezartam a szememet, vartam néhany percet, majd miutan
Ujra kinyitottam, a szvamit és Daksinamurtit megszokott formajaban
lattam.” (Oshorne: Ramana Maharsi, 95.)

Magatol értetédik, hogy az az eszme, amely az indiai lélekre
ilyen nagy hatast gyakorol, valamiképpen a vallas ritualis formaiban
is megjelenik. Arunachalam Ponnambalam - a vilaghir( mdvészettor-
ténész, Ananda K. Coomaraswamy unokatestveére, s egyuttal a Ceyloni
Nemzeti Kongresszus els elnoke - irja egyik levelében egy saiva temp-
lomban tett latogatasaral: ,A legbelsé szentélyben Siva képe volt a tancos
pozaban. A Tancold Isten - ahogy errefelé mondjak, minthogy a tanc szim-
bolizalja a mtikodésben 1évé mindenséget. E szentkép mogott kozvetlendl
egy fliggony logott, amely a szentek szentjét, vagyis - mint ahogy ne-
vezték - a Nagy Misztériumot rejtette el az avatatlan szem elél. A ha-
szonlesd papokat azonban idénként ra lehet venni arra, hogy kivételt
tegyenek. Néhany évvel ezel6tt nekem is abban a kivaltsagban volt ré-
szem, hogy ha nem is konnyen, de bepillantast nyerhettem a szentek
szentjébe. [..] Mit gondolsz, mit lattam a fliggony mogott? Urességet
- csak Ures tér volt. Akkoriban még fogalmam sem volt arrol, hogy ez
mit jelent, és a papok sem tudtak ra magyarazatot adni. Mi¢ta azonban
a mesterem elmagyarazta, vilagos szamomra.” (Arunachalam: Light
from the East, 40) A szentek szentjének dél-indiai - tamil - neve ennek
megfelelden csidambram, vagyis ,a tér bolcsessége’, mig szanszkrit
neve csidakadsa, vagyis ,a tér tudatossaga”.*

Ennek ellenére az ,(resség” eszméje sem Hatso-Indidban, sem
az indiai szubkontinensen, sem Tibetben nem tudta attorni a spiritua-
litds és a metafizika hatarat, vagyis nem tudott ,tarsadalmi szervezo-
eréve” valni, dacara annak, hogy az eredeti buddhizmusban igen nagy
hangsulyt kapott a személyiség, vagyis az alanyi vildg (ressége (énte-
lensége), a legjelentésebb mahdjana-iskolaban, a madhjamakaban - mas-
képpen stinjavadaban (sanyavada: ,(iresség-tan”) - pedig hasonloképpen
nagy hangsulyt kapott a lételemek, vagyis a tdrgyi vilag Uressége

? Daksinamurti Siva egyik testet 6ltése csend éltal tanitd guruként.

3 Arunachalam a XIX. szazadi Dél-India szinte teljesen ismeretlen, de rendkivili hatasu spiri-
tualis mesterének, Sri Arulparananda Szvamigalnak volt a titkos tanitvanya.

* Atamil ambalam és a szanszkrit dkdsa szavak a tér", az éter” és az ,iiresség”, vagyis a dif-
ferencidlatlan kontinuum” fogalmat siritik magukba.

even the greatest Indian saint of the 20™ century, Bhagavan Sri Ramana
Maharsi, often appeared before the eyes of his students in body and
spirit as an emptiness. When one of his early students, Raghavachariar,
went to see him the first time, at the end of their conversation he came
up with the following question: »The same way as Arjuna would have
liked to see the form of Sri Krisna, [..], | would like to sight your gen-
uine form - if | am worthy of it« The svami then was sitting on the
platform of the hall, with the picture of Daksinamurti behind him on
the wall.2 He, as he normally does, was silently looking as | was watch-
ing his eyes. Then, at one point of time, his body and the the picture
of Daksinamurti disappeared from my vision. Only the empty space
was in front of me, | did not even see the walls. Then a whitish cloud
took shape in front of me in the outline of the body of Maharsi and
Daksinamurti. The outlines of the two bodies were increasingly more
distinct with silvery lines. Then the eyes, nose and the rest were sur-
rounded with similarly bright lines. Then the lines started to widen,
until the swami and Daksinamurti started to shine with unbearable
light. Thus | closed my eyes, waited for a few minutes, then opened
them again to see the swami and Daksinamurti in their original form.
(Osborne: Ramana Maharsi, 95)

It goes without saying that the ideas which had such a great
impact on the Indian soul, appear in some way in the rituals of the
religion as well. Arunachalam Ponnambalam - the nephew of the
world-famous art historian, Ananda K. Coomaraswamy, and the first
president of the National Congress of Ceylon - writes in one of his
letters about his visit to a Saiva church: ‘In the innermost shrine there
was the picture of the dancing Shiva. The Dancing God - as they say
here, as dance stands for the all at work. Behind this picture of a saint
there was a curtain, which hid the saint of saints, or - as it was called
- the Great Mystery from the prying eyes. The greedy priests, how-
ever, can sometimes be convinced to make exceptions. Some years
ago | was also privileged - not easily - to gain insight into the saint
of saints. [..] What do you think | saw behind the curtain? Emptiness
- it was only empty space. At that time | did not have the faintest
idea what it meant, and not even the priests could provide an expla-
nation. Sine, however, my Meister explained it, it has been clear
to me.® (Arunachalam: Light from the East, 40.) The South Indian -
Tamil - name of the saint of all saints is likewise chidambram, that is
the ‘wisdom of space’, while its Sanskrit name is chidakasa, or the
‘consciousess of space’.’

Despite this the idea of 'emptiness’ could not break through
the limits of spirituality and metaphysics in Deepest India, on the Indian
subcontinent or in Tibet, in other words it could not become a 'socially
cohesive force', despite the fact that in the original Buddhism the
emptiness of the personality - the emptiness (selflessness) of the nom-
inal world was stressed to a rather great extent. In the most important
Mahayana school, in the Madhjamaka - in other words in the sun-
javada (Stinyavada: 'the teaching of emptiness’) - a similarly great em-

2 One of the materialisations of Dakshinamurti Shiva as a guru teaching with silence.

3 Arunachalam was a secret student of Sri Arulparanda, an almost completely unknown but
extremely influential spiritual master in South-India in the 19" century.

* The Tamil words ambalam and the Sanskrit akasha condense ‘space’, ‘ether’ and ‘emptiness’,
in other words the concept of the ‘undifferentiated continuum’.
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(szubsztanciatlansaga). Ahol e hianyossag a legjobban tetten érhetd,
az a miveészet. A fent emlitett foldrajzi ter(ileteken ugyanis sem az au-
ditiv, sem a vizudlis muvészetek vonatkozasaban nem alakult ki olyan
formdja a mivészetnek, mely az Uresség megragadasara alkalmas le-
hetett volna. A hatsé-indiai, indiai és tibeti szakralis mlvészetnek nem
az Uresség, hanem elsésorban a metafizikailag strukturdlt rendezettség
volt a kézponti szervezéeszméje, még akkor is, ha ez a hatalmas mive-
szeti csalad nagyon is kilonbozd, egymassal szinte 6sszemérhetetlen
alcsaladokra bomlott. Az egyeduli terllet, ahol az Uresség, vagy leg-
alabbis a vele ekvivalens mindsitetlen metafizikai kontinuitas, a csidd-
kdasa megjelent, az némileg paradox mddon nem a képzémlvészet,
hanem a zene. Az indiai zenében ugyanis a raga (dallam) és a tdla (rit-
mus) magasan strukturalt fenomendlis felszine alatt mindig jelen van
szerényen meghuzodva a harmadik nagy zenei komponens, a dhran,
vagyis az a tobbé-kevésbé differencialatlan burdonhang (vo. angol
drone, magyarositott formaban drén), amely a dallam és ritmus alapjaul
szolgald osztatlan metafizikai kontinuumot képviseli, s amelyet rend-
szerint az egyik legésibb indiai hangszer, a tanpura segitségével szdlal-
tatnak meg. Az Uresség eszméje csak Tibettdl keletre, Kindban és Japan-
ban valt meghatarozo mdvészeti szervezéeréve, megteremtve egy olyan
miveészetet, kidolgozva azokat a zenei, irodalmi, képzédmUvészeti és épi-
tészeti eljarasokat, amelyek a maguk szubtilis médjan képesek a leg-
nehezebb mUvészeti feladatra: a csend megragadasara a hangok réveén,
az (iresség megragadasara a formak, szinek és szavak révén.®

Ami pedig a keresztény Europat illeti, nemcsak mulvészetét te-
kintve maradt tavol az Grességtél, de - mint lattuk - nem is rendelke-
zett olyan szakralis terminus technicussal, amely fedte volna az Ures-
seg metafizikai fogalmat. Mind a teoldégiai gondolkodas, mind a vele
szoros kapcsolathan Iévé - keresztény keleti és nyugati - ikonogréfia
egésze mas nyomvonalon haladt. A keresztény miivészet szakralitasa
ugyanis szoros kapcsolatban allt vallasi tematikajaval, marpedig min-
den Uresség-mUvészet lényegi eleme a tematikussag redukcioja. Még
olyan esetben sem tudott kifejlédni a keresztény Uresség-miveészet,
amikor az Uresség egyik tarseszméje, a ,csond” (gor. hészukhia) meg-
hatarozé spiritualis fogalmava valt egy tobb évszazados, erésen spiri-
tualis megalapozottsagu teoldgiai mozgalomnak (hészikhazmus). (Lasd
Strezova: Hesychasm and Art)

Mindez azonban egyaltalan nem jelenti azt, hogy az Uresség
eszméje a keresztény vildgban ismeretlen lett volna. Eppen ellenkezé-
leg: a kereszténység spiritudlis értelemben legkivaldbbjai sziikségkép-
peni mddon jutottak el az Uresség eszméjéhez. A kereszténységben az
Uresseg - és tarseszméi - mindig is szoros kapcsolatban voltak a negativ
teologiaval (lat. theologia negativa), amely viszont a neoplatonizmusban
gyokerezett, bar gyodkerei egészen a kozépplatonizmusig nyulnak visz-
sza. Alexandriai Kelemen az elvonatkoztatds (gor. aphaireszisz) képes-
ségével jut el az Urességig: ha egy térbeli testnek egymas utan elvonjuk
a mélységi, hosszisagi és szélességi dimenziojat, akkor ,ami ilyen
madon megmarad, az egy pont lesz, egy egység (gor. monasz), amely
azonban még rendelkezik, Ugymond, [térbeli] helyzettel (gor. teszin);
ha azonban elvonjuk a helyzetet is, akkor csak az egység fogalma
marad” (Sztrémata 5:11). Mint ahogy Kelemen a teremtés napjainak

5 Ez utébbira klasszikus példa a japan haiku.
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phasis was laid on the emptiness of existential elements, the emptiness
(lack of substance) of the world as objectness. It is art where this short-
coming can be best identified. In the geographical areas mentioned
above no form in the audio or visual arts came into being which was suit-
able to capture the emptiness. The organising idea of sacral art in Deepest
India, India and Tibet was not the emptiness, but mainly a metaphys-
ically structured organisation, even if this huge family of art was sub-
divided into very different sub-families almost not comparable with
each other. The only area where emptiness or at least the equivalent
unqualified metaphisical continuity, Chidakasha, appeared was - in
a somewhat paradoxical manner - music. In Indian music under the
higly structured phenomenal surface raga (tune) and the tala (rhythm)
a third large musical component was always modestly present, the
dhran. That is the more or less undifferentiated drone (Cf. English
drone, in Hungarian drdn), which represents the undivided metaphys-
ical continuum - the basis of tune and rhythm - which is normally
sounded by oneof the most ancient Indian musical intruments, the tan-
pura. The idea of emptiness only became a major artistic organising
principle in the East of Tibet, in China and Japan, thus creating an art
and elaborating those musical, artistic and architectural procedures,
which - in a subtle way - can perform the most difficult artistic task:
to capture silence with sounds, to grasp the emptiness with shapes,
colours and words.®

Regarding Christian Europe, it did not approach the emptiness
at all, not only with its art, but - as we saw - it did not even have such
a sacred terminus technicus, which would have covered the metaphys-
ical concept of emptiness. Both theological thinking and the whole
closely related - Christian Eastern and Western - iconography devel-
oped along different lines. The sacred character of Christian art was
closely related to its religious themes, whereas the essential element
of all emptiness art is the reduction of thematic character. Christian
emptiness art could not develop even in such cases when one of the
associate ideas of emptiness - 'silence’ (Greek hesuchia) -became
a dominant spiritual concept of a several centuries old theological
movement - hesychasm - with its strong spiritual foundation. (See
Strezova: Hesychasm and Art)

All this, however, does not at all mean that the idea of emptiness
was unknown in the Christian world. Just the opposite: the spiritually
very best representatives of Christianity came to the idea of emptiness
by necessity. In Christianity emptiness - and its associate ideas - have
always been closely related to negative theology. (Lat. theologia neg-
ativa), which, however, had its roots in Neo-Platonism, though its roots
date back as far as middle Platonism. Clement of Alexandria came to
the emptiness with the ability of abstraction (Gr. aphairesis): if a spatial
body is deprived, one after the other, of its depth, length and width,
then ‘what remains then will be a point, a unit (Greek monas), which,
however, still has a so-called spatial position (Greek tesin); if, however,
we remove the position as well, then only the concept of unity re-
mains” (Stromata 5:11). Just as Clement puts it making use of the sym-
bolism of the days of creation, this way the abstraction of the six di-
rections of space gives rise to the seven, in other words the unit that

5 A classic example of the latter is the Japanese haiku.




szamszimbolizmusat felhasznalva fogalmaz, ilyen médon a tér hat ira-
nyanak elvonatkoztatasa utan megszlletik a hét, vagyis a térbeli hely-
zettel rendelkez6 egység, hogy aztan ebbdl egy Ujabb elvonatkozta-
tassal megszilessen a nyolc, a helyzettelen egység. (VO. Itter: Esoteric
Teaching in the Stromateis, 49-51) igy jutunk el egyfajta reductio ad
vacuum révén az isteni ,Urességig” (gor. akanész), amely nem mas, mint
a pontként felfogott osztatlan és dimenziotlan egyseég ,térbeli képe”.

Kelemen e kontemplacios madszere voltaképpen el6képe a ké-
s6ébbi, mar neoplatonikus alapokon &ll6 negativ teologia Iényegi mod-
szerének, a via remotionisnak, a ,megfosztas Utjanak” avagy ,eltavoli-
tas modszerének”. A keresztény spiritualis teoldgidban ennek elsé
jelentds képviseldje az a DionUsziosz Areopagitész, aki ,fénylé sotét-
ségként” ragadja meg az isteni létet/semmit, mely azonban ,nem so-
tétség és nem is fény”. (Az isteni és az emberi természetrdl Il. 259. és
265.) DionUsziosztol kezdve a fény és a sotétség paradox egysége -
vagy mas, ezzel ekvivalens paradox viszony - gyakran képezte alapjat
a keresztény spiritualis teoldgianak.

Maga az Uresség fogalma, illetve ennek szoros értelemben vett
szinonimai azonban csak annak az Eckhart mesternek az életmdvében
(illetve az eckhartianus misztikaban)® jelentek meg, akit mar sajat kora-
banis ugy jellemeztek, mint azt az embert, ,aki eldl Isten nem rejtett el
semmit”’” Ugyanakkor pedig Eckhart mester az a szerzé, akinek a tavol-
keleti gondolkozassal valé parhuzamai miatt Rudolf Otto (1926: West-
dstliche Mystik) és Daisetsu Teitaro Suzuki (1957: Mysticism: Christian
and Buddhist) munkajatdl kezdve a legtobb konyvet és tanulmanyt
szentelték. Az eckharti kozépfelnémet Iliterkeit pontosan azt az értelmet
hordozza, mint a sunjata Indidban: ,Egyszerre jelzi az isteni természet
eredendd tisztasagat és azt a tisztasagot és Urességet, amit a léleknek
kell elérnie az elkilonulés révén, hogy eggyeé valhasson Istennel.” (Meister
Eckhart, 402.) Egyik legnagyszer(ibb prédikaciojaban s egyuttal az
egész keresztény hagyomany egyik legmélyebb beszédében Eckhart
az Apostolok cselekedeteinek (9:8) abbdl a mondatabdl kiindulva, hogy
JFelkelt Pal a foldrél, és nyitott szemeivel sem latott semmit”, a semmi-
nek, illetve a semmi latdsdnak négy kulénbozé jelentését dolgozza ki:

Egyik jelentése az, hogy amint a foldrdl folkelt és szemét kinyitotta,
semmit sem latott, és ez a semmi Isten volt, mert amiképp Istent latta,
azt nevezi semminek.

Masodik jelentése az, hogy amint felkelt, nem latott semmi mast,
csak Istent.

A harmadik, hogy egyetlen dologban sem latott semmi mast, csak
Istent.

A negyedik, hogy amint Istent latta, minden dolgot semminek latott.
(Eckhart: ,Surrexit autem Saulus”, 439-440. [Q 71))

Voltaképpen ez a négy kilonbozé jelentés egyetlen jelentés
négy arca, ugyanis barmelyik értelmezeést is vesszUk, lényegi értelem-
ben magaban foglalja a masik harmat is. Isten és a nemlét, a minden

6 Az ,eckhartianus misztika” fogalma ald nemcsak kozvetlen tanitvanyai tartoznak, mint
Johannes Tauler és Heinrich Suso, hanem guasi ellenfele, Jan van Ruusbroec is, vagy olyan
kés6bbi vagy egészen kései utddai is, mint Nicolaus Cusanus és Angelus Silesius.

7 Az ezredforduld egyik legjelentésebb misztika-kutatoja, Bernard McGinn ugyanezzel az al-
cimmel publikalt egy monografiat a Mesterrdl: The Mystical Thought of Meister Eckhart.
The Man from Whom God Hid Nothing [Eckhart mester misztikus gondolkozésa. Az ember,
aki eldl Isten nem rejtett el semmit].

has a spatial position, just to give rise to the eight with yet another
act of abstraction - the unit without a position. (Cf. Itter: Esoteric
Teaching in the Stromateis, 49-51) This is how we reach the 'emptiness’
(Gr. akenes) of God through some kind of reductio ad vacuum, which
is nothing else but the 'spatial image’ of the unit seen to be undivided
and dimensionless.”

This contemplative method of Clement is a precursor to the
essential method - via remotionis - of negative theology on Neoplatonic
foundations, of the 'way of deprivation’ or of the 'method of removal’.
In Christian spiritual theology its first major representative is Dionysios
the Areopagite, who conceives of the godly existence/nothing as ‘shin-
ing darkness’, which, however, ‘is neither darkness, nor light’. (A Word
on the Nature of God, and on Man’s Nature Il. 259. and 265.) From
Dionysos onwards the paradoxical unit of light and darkness - or other
equivalent paradoxical relations - often were the basis of Christian
spiritual theology.

The concept of emptiness or its closely related synonyms,
however, appeared only in the ceuvre of the Meister Eckhart (or Eck-
hartian mysticism)®, who was described even in his own age as the
man, ‘from whom God hid nothing'? At the same time Meister Eckhart
is the author, to whom - because of his parallels with Far Eastern
thinking - from the works of Rudolf Otto (1926: West-Gstliche Mystik)
and Daisetsu Teitaro Suzuki (1957: Mysticism: Christian and Buddhist)
onwards the greatest number of books and studies were devoted. The
Middle High German of [(iterkeit of Eckhart has exactly the same
meaning as that of sunjata in India: It indicates the pristine cleanliness
of the nature of God and the cleanliness and emptiness that the soul
has to achieve through detachment to be unified with God. (Meister
Eckhart, 402) In one of his most popular sermons, which is also one
of the deeply-rooted speeches of the whole Christian tradition, (9:8)
starting out of the sentence ‘Paul rose from the ground and with open
eyes he saw nothing’, he elaborates four different meanings of the
nothing and of seeing it:

One of the meanings was that as soon as he got up from the ground
and opened his eyes, he saw nothing, and this nothing was God, because
what he calls nothing is the way he saw God.

The second meaning is that when he got up he only saw God.

The third meaning is that in all things he saw nothing else but God.

The fourth is that as soon as he saw God, he saw all other things
as nothing. (Eckhart: ,Surrexit autem Saulus”, 439-440. [Q 71])

As a matter of fact these four different meanings are the four
faces of a single meaning, as regardless of which interpretation we
look at, it essentially includes the other three. Eckhart condenses the
seemingly paradoxical relationship of God and of non-existence, of the
all and the nothing, of the full existence and the emptiness into an
extremely strong image, when he mentions in his sermon that he once

6 Eckhartian mysticism’ does not only include his immediate students such as Johannes Tauler
and Heinrich Suso, but his quasi antagonist, Jan van Ruusbroec as well, or his later or very
late successors like Nicolaus Cusanus and Angelus Silesius.

7 One of the most important researchers of mysticism, Bernard McGinn, published a mono-
graph on the Master with the same subtitle: The Mystical Thought of Meister Eckhart.

The Man from Whom God Hid Nothing.
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és a semmi, a létteljesség és az Uresség e paradoxnak hato viszonyat
egy roppant erds képi megfogalmazasba sriti Eckhart, amikor beszé-
dében megemliti, hogy volt egyszer egy latomasa arrél, hogy allapotos,
akarcsak egy asszony, de a semmivel terhes, s ebbél a semmibdl Isten
szliletett meg.8 (Eckhart: ,Surrexit autem Saulus’, 444) Bar e beszé-
dében Eckhart nem hasznalja az Uresség szot, de az isteni fény altal
Jtulexponalt” szem szamara a semmi ldtasa e nélkil is tokéletes utalas
az Urességre. Az isteni fény latasa elvakitja az embert a foldi nevek és
formak irdnyaban, mint ahogy a tul sok fényt kapé fotdpapiron is ,ki-
esnek” a targyak formai. Az elhalvanyuld fenomenalitas mogott viszont
egyre jobban lathatova valik az a numenalis szubsztratum, amely -
mivel semmi megragadhatd nincs benne - Ures és semmi. S ahogy
a mozivasznon tancold illuzarikus képek elfedik a nézé elél az egyetlen
stabil valosagot, vagyis képek megjelenését lehetéveé tévé fehér mozi-
vasznat, éppugy fedi el a nevek és formak vildga az ember elél az
egyetlen, isteni Valdsagot; s ahogy a vasznon atvonuld képek nem
,szennyezik be” a mozivasznat, éppugy az isteni létet sem szennyezik
be a nevek és formak. (Lasd Oltalmazd Utmutatds, 22.)

Eckhart mester egyik tanitvanya, Johannes Tauler erre az isteni
szubsztratumra utalva mondja egyik beszédében:

Vegyétek szemligyre egy tulajdonsagat [ennek a Létnek]: az isteni
pusztasagot a csondes egyedulvaldsaghan. Ebben a Létben soha
egyetlen szo sem hangzik el olyan mddon, ahogy a teremtés vilagaban
elhangzik, sem egyetlen m( nem megy véghe benne. Ott minden any-
nyira csendes, titokzatos és Ures! Nincsen ott semmi, csak a szintisz-
ta Istenség. Oda semmi idegen, semmi teremtmény, semmi kép, sem-
mi forma be nem hatolhat. Erre a pusztasagra utalt a mi Urunk, amikor
0Ozeas profétan keresztiil igy szolt: ,Aki az enyém, azt a pusztaba veze-
tem, hogy ott szivéhez szoljak” (2:16). Ez a pusztasag az Istenség cson-
des maganya. Ide vezeti O mindazokat most és majdan az orokkéva-
|6saghan, akik figyelmeznek az O suttogasaira. Meritsétek hat bele
a ti terméketlen, visszataszito bensétoket (grunt) az Istenségnek ebbe
a maganyossagaba, csendességébe és szabadsagaba, a ti sziveteket
(grunt) az Isteni Egyedillétbe. (Tauler: A hazatérés Utjelzéi, 421)

Az eckharti metafizika azonban nem tudott integralédni az eu-
ropai gondolkodasba, és Eckhart mester, dacara keresztény voltanak,
szellemi értelemben éppen olyan tavol van télink, mint az indiai hindu
Sankaracsarja vagy a tibeti buddhista Padmaszambhava. Magatol érte-
tadik, hogy ilyen modon a keresztény miivészet sem volt képes megra-
gadni az Urességet. A keresztény szakralis mivészet a XIV. szazadban -
Eckhart mester szazadaban - mar egyébként is visszaszoruldban volt,
s nemhogy képes lett volna egy ilyen iranyu megujulasra, de a rene-
szansz Uj mlivészeti értékrendjével szemben folyamatosan tért veszitett.

Nada, nada, nada, nada, nada, nada, y atin en el monte, nada.
San Juan de la Cruz’

a kontempléci6 soran kertil mindenféle képiséget, ez az egyetlen beszamoldja egy latomé-
sardl, s latomasa ,targya” még ez esetben is a semmi és az Uiresség volt.

*,Semmi, semmi, semmi, semmi, semmi, semmi, és a hegyen is: semmi.” Keresztes Szent
Janos szavai a Kdrmel-hegyrdl, illetve az oda vezet6 ttrol készitett sajat kez( rajzan. A rajzot
kozli The Collected Works of St. John of the Cross, 110.

28 « SANDOR MOLNAR | EMPTINESS | Paintings 2006-2016

had a vision in which he was pregnant, just like a woman, but he was
pregnant with nothing, and it was from this nothing that God was
born 8 (Eckhart: ,Surrexit autem Saulus”, 444) Though in this sermon
Eckhart does not use the word emptiness, but for the eyes 'overex-
posed’ by the light of God the seeing of nothing is a perfect allusion
to the emptiness even without it. The light of God dazzles man in re-
lation to earthly names and forms, just like on an overexposed photo
paper the shapes of objects are 'lost’. However, behind the fading phe-
nomenality the numenal substrate becomes increasingly visible, which
- as it does not contain anything tangible - is empty and nothing. And
as the dancing illusory pictures dancing on the cinema screen hide the
only stable reality from the audience, that is the white screen that
makes it possible for pictures to appear, it is the same way how the
world of names and forms hide from man the only, godly Reality;
and as the pictures crossing the screen do not ‘soil’ the screen, the
existence of God is not soiled by names and forms. (See Protective
guidance, 22)

It is in reference to this godly substrate that one of the stu-
dents of Meister Eckhart, Johannes Tauler, says in one of his sermons:

Put a quality (of this life) under scrutiny: the wasteland of God in silent
loneliness. In this Existence not a single word is uttered in such a way as
it would be uttererd in the world of existence. Nor does a single work take
place. There everything is so silent, mysterious and empty! There is nothing
else there, but the purest manifestation of God. No alien, no created entity,
no image, no form can penetrate there. Our Lord meant this wasteland
when he spake through the prophate Hosea: ‘| will lead him who is mine
to the wasteland so that | can speak to his heart’ (2:16). This wasteland
is the silent hermitage of God. He leads here those now and later in eternity
who are attentive to his whispers. Immerse than your fruitless and repul-
sive inner self (grunt) into this loneliness, silence and freedom of the God,
and your heart (grunt) into the Solitude of God. (Tauler: The signposts
of homecoming, 421)

The metaphysics of Eckhart, however, could not be integrated
into European thinking, and Meister Eckhart, despite his Christianity,
in a spiritual sense is as far from us as the Indian Hindu Sankara
or the Tibetan Buddhist Padmasambhava. It is self-evident that in this
way Christian art could not grasp emptiness either. Christian sacred
Art of the 14" century - in Meister Eckhart’s century - was anyway
on the decline, and it was not only incapable of such renewal, but had
increasingly began to lose ground in the face of the new artistic value
system of the Renaissance.

Nada, nada, nada, nada, nada, nada, y adn en el monte, nada.
San Juan de la Cruz’

on the denial of imagination, that is the avoidance all imagery in contemplation, and, even
in this case, the “object” of this vision was nothingness and emptiness.

" 'Nothing, nothing, nothing, nothing, nothing, nothing, and also on the hill: nothing." The
words of St. John of the Cross from the Carmel Hill and his own drawing of the road leading
there. The drawing is published in The Collected Works of St. John of the Cross, 110.



Magatdl értetddik, hogy mindennem Uresség-miivészetnek meg
kell birkdznia egy meglehetésen ellentmondasos feladattal: hogyan le-
hetséges megragadni formai eszkdzokkel azt, aminek nincsen formaja?
Tavol-Kelet ezt a feladatot a forma és az Uresség kontrapunktikus ,kép-
szerkesztése”, monokrom ,szinkezelés”, esetleg a komplementer szinek
egyensulya révén igyekezett megoldani, s igy mellézhette a szorosan vett
szakralis-mitologikus témavalasztast.® A tavol-keleti Gresség-mivészet
képeinek tobbsége formalis értelemben tajkép vagy természeti kép - anél-
kil, hogy a sz6 lényegi értelmében természeti lenne. Eppigy meg lehet
kisérelni azonban a megoldast a forma transzparencidja vagy a forma re-
dukcidja révén. Molnar Sandor a nyugati avantgard festészeti hagyomany
szemléleti és modszertani elveit alkalmazva a forma redukcidja révén
igyekezett megragadni azt, ami tul van a forman. Ekdzben azonban ha-
tarozottan elker(lte a konturtalansagot, az elmosodottsagot, a szinatme-
neteket, vagyis az Uresség-mlveészetnek azt a jellegzetes technikai esz-
kozarzendljat, amely mindig tévedhetetlen jele a képen megjelend Uresség
emocionalis-kaotikus-,egzisztencialista” eredetének. Aligha lehetne na-
gyobb hibat elkdvetni, mint Heidegger Urességét/semmijét dsszetévesz-
teni a stnjatdval vagy a naddval. Molnar mlvészetében az Uresség nem
emocionalis, hanem voltaképpen apolloni eredetd: a rend megvaldsitasa,
majd meghaladasa, nem pedig alulmulasa révén jon létre.

Az Uresség-mlvész el6tt allo feladat nagysagat azonban nem-
csak a megoldas nehézsége és paradox volta jelzi, hanem a raforditott
eréfeszités és az eréfeszités eredmeényének 6sszemérhetetlensége is.
Az ilyen mlalkotasban ugyanis sokkal tobb a lathatatlan, a puszta bel-
sO eréfeszités aranya ahhoz képest, ami vizualisan megragadhato. Ezt
ugy is lehetne mondani, hogy a képen a fenomenalitas ellenében a nu-
menalitas kap hangsulyt. Itt azonban nem arrél van szo, amit Hamvas
Béla - példaul Kandinszkijjal kapcsolatban - mond, hogy tudniillik a tedria,
a muvészet elmélete tulsulyba jut magaval a vizualitassal és a ténysze-
ri artisztikummal szemben, hanem arral, hogy ami vizualisan megra-
gadhatd, csupan egy vékonyka hartya azon az eréfeszitésen, amely don-
téen a mlvészen belll zajlik le és a mivészen belil is marad. (Hamvas:
Muivészeti irdsok |. 76-78. [0t meg nem tartott eléadas 5.]) Nem a tedria
¢s a praxis kettdsségérdl van itt szo tehat, hanem a mivész bels6 kliz-
delmérdl és annak kulsé manifesztaciojaral. S magatol értetédik, hogy
ha egyszer a miiben sokkal tobb a lathatatlan ,hattér’, mint a lathato
LJelotér”, akkor az a nézét sokkal nagyobb feladat elé allitja, mint a ha-
gyomanyosabb sulypontozasu mialkotasok.

Mindezek a megfontolasok kilondsen is vonatkoznak Molnar
Sandorra és mivészetére. A jelen kiallitas Molnar mdvészetének utolsd
fazisat képviseli. A mlvészi korszakok egy-egy alkotd esetében altala-
ban retrospektiv modon valnak értelmezhetékke, s bar szukcessziv rend-
ben kovetik egymast, nem éplilnek egymasra abban az értelemben,
ahogyan Molnar Sandor festdi korszakai egymasra éplilnek és egymas-
bl kovetkeznek. Molndr miivészete tehat nemcsak visszafelé, hanem
elére is értelmezhetd: minden egyes stacioja egy-egy lépcséfok, amely-
nek megvan a szigortian meghatarozott hierarchikus helye a tébbi Iépcs6-
fok kozott. Ez az, ami Molnar Sandor muvészetét ,életmitechnikailag”

% A tavol-keleti Gresség-mvészet éppugy felhaszndlja a szakralis, mint a profan vilag elemetit,
amit éppen azért tehet meg, mert a szakralis/profan dichotémianal mélyebb szinten méiko-
dik, vagyis azt a gyokérvaldsagot ragadja meg, amely egyarant forrasa a jelenségvilag szakralis
és profan elemeinek.

It is self-evident that all kinds of emptiness art have to tackle
a task that has many internal contradictions: how is it possible to grasp
something with formal means that has no form? The Far East tried to
resolve this task with contrapunctual image creation’ of the form and
the emptiness, monochromatic ‘colour treatment’, or possibly with the
balance of complementary colours. Thus it was able not to select sacred-
mythological themes in the strict sense.® In a formal sense the majority
of the emptiness-art pictures in the Far East is landscape or nature
scene - without being the representaton of nature in the essential sense
of the word. In the same way a solution can be attempted, however,
through the transparency of the form or the reduction of the form. San-
dor Molnar tried to grasp what is beyond the form through the appli-
cation of the attitude and methodology of the Western avantgarde
painting by reducing the form. In the meantime, however, he definitely
avoided lack of contours, bluriness, transitions of colour. In other words
he avoided the typical range of technical means of emptiness art, which
is always an unmistakable sign of the emotional-chaotic ‘existentialist’
origin of the emptiness in the picture. One could hardly make a bigger
mistake than confuse Heidegger's emptiness/nothing with the sunjata
or the nada. In Molnar’s art the emptiness is not emotional, but is of an
Apollonian origin: it comes about by creating and then transcending
order, and not by failing to reach the level of order.

The greatness of the task ahead for the emptiness-artist is indi-
cated, however, not only by the difficulties and paradoxical character of
the task, but also the effort and the impossibility of comparing the result
of the effort. In such an artifact the ratio of the invisible internal effort
is a lot higher than what can be grasped visually. It could also be put in
such a way that it is numenality that receives greater emphasis in the
picture than phenomenality. Here, however, what we are dealing with is
not what Béla Hamvas - for example, in connection with Kandinsky -
says, namely that theory, the theory of art receives greater emphasis
than visuality and factual artistic quality. What is at the core here here
is that what can be visually grasped is only a thin membrane on the ef-
fort which predominantly takes place within the artist and remains
within the artist. (Hamvas: Writings on art |. 76-78. [Five lectures not
given 5.]) What is in focus here is not the duality of theory and practice,
but the internal struggle of the artist and its external manifestation. And
it goes without saying that if the invisible 'background’ greatly exceeds
the visible 'foreground’, the spectator faces a much greater task than in
the case of more traditionally weighted works of Art.

All these considerations have special relevance for Sandor Mol-
nar and his art. The exhibition under discussion presents the last phase
of Molnar’s art. In the case of artists the artistic periods can normally
be interpreted in a retrospective manner. Though they follow each other
successively, they do not build on each other in the sense that Sandor
Molnar’s painting periods build oneach other and follow on from each
other. Molnar's art can be interpreted not only retrospectively, but also
in projecting way: each and every stage is a step, which has its own
strictly defined hierachical place among the other steps. This is what

% The emptiness-art in the Far East uses the elements of both the sacred and the profane world,
and it can exactly do this because it works at a deeper level than the sacred/profane
dichotomy. In other words it grasps that root reality, which is the fountainhead of both the
sacred and profane elements of the world of phenomena.
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egyedulallova teszi. Egy életmU kezdetén csak az képes az életmU ke-
s6bbi fazisait elére latni, aki egyrészt magas foku tudatossaggal ren-
delkezik, masrészt rendelkezésére all egy tradicionalis értelmezési
keret. Molnar Sandor ,festéjogajanak” esetében ezt az értelmezési ke-
retet nevével ellentétben nem az indiai joga képviseli, hanem inkahb
a tradicionalis természetholcselet elemtana, illetve az alkimiai mdve-
letek rendszere, és tulajdonképpen csak végsé fazisaban, az liresség
révén Iép ki ebbdl az értelmezési keretbdl, ugyanis az eurdpai termeé-
szetholcselet egyik axiémaja, a horror vacui miatt az Grességnek abban
nincs helye. Ugyanakkor a molnari értelemben vett Giresség meégiscsak
része a tradicionalis elemtannak, amennyiben az Uresség a levegd-elem
,magasabb oktavjanak” tekinthetd.

Ha a mivész esetében az utolsd Iépcséfok - az liresség-kor-
szak - eléfeltételezi a megeldzd lépcséfokokat, amelyek nélkul egészen
egyszerlien a levegdben logna, akkor a néz6 legaldbb ennyire ra van
szorulva arra, hogy ezt az utolso fazist az életmi egészének és dsszes
staciojanak fényében lassa. A jelen kiallitas korlatai ugyan nem tették
lehet6veé a korahbi festéi korszakok bemutatasat, ahogyan a mivész
keresztlilhalad az elemi minéségek és elemi folyamatok stacioin, de
akik elétt nem ismeretlen Molnar Sandor mivészete, azok az Uresség-
képek szemlélése kapcsan semmiképpen nem hagyhatjak figyelmen
kivil azt a hosszu folyamatot, amelynek ez csupan az utols¢ fazisa,
akarcsak egy piramis esetében a legfelsd zarokd. Az analogia mar csak
azért is helytalld, mert ahogy a piramis esetében a zaroké lezar egy
épitményt, s utana mar nem kovetkezik semmi, éppigy az (iresség-
képek is lezarnak egy egész életmuivet, s utanuk - mdvészeti értelem-
ben - mar nincs semmi. Az utolso fazis tehat betetdzés, de a betet6zés
egylttal célba érés is. Ugyanakkor az a folyamat, amelynek utolso sta-
ciojat az Uresség-képek képviselik, az életmd hamvasi értelemben fel-
fogott lebontasat avagy felszdmoldsat is magaban foglalja. Barmeny-
nyire is paradox, az életm( kiteljesedése tehat kéz a kézben halad az
életm( lebontéasaval. A cél ugyanis nemcsak az Ut értelmét adja, hanem
egyuttal a végét is magaban foglalja.

Indidban hagyomanyosan az emberi életciklust négy életsza-
kaszra és életfeladatra (szkt. dsrama) osztottak. Az elsé a brahmacsdrija,
a tanulai életforma; a masodik a grihaszta, a hazigazdai életforma;
a harmadik a vdnapraszta, az erdei remete életformaja; a negyedik
pedig a szannjdsza, a vandorremete életformaja. A szannjdsza a reme-
teségnek az a valtozata, amelyben a remete mar minden tulajdonat
felszamolja, még egy kunyhdja sincs, mint az erdei remetének, ahol meg-
huzhatna magat. A szannjdsza kérulbelul abban az életkorban valt ak-
tudlissa, amelyben a nyugati vilaghan egy dolgos élet jol megérdemelt
jutalmakeént elkezdddnek a kényelmes fizikai és szellemi leéplilést biz-
tosito nyugdijas évek. A vandorremete (szannjdszin) ekkor dob el min-
den kényelmi tamasztékot, hogy a végsé egzisztencidlis lecsupaszi-
tottsag - Uresség - allapotaba Iépjen.

Molnar Sandor Uresség-mUvészete ilyen jellegzetesen szannjd-
szin-mivészet. Végighaladt a formak megannyi véltozatan, eldobott ma-
gétol minden tamasztékot, eldobta magatdél még a rend tokéletes képét,
a megfagyott idealitast, a kristalyvilagot is, és atlépett az (iresség sza-
badsagaba. Mert az, hogy a szannjdszinnak semmije sincsen, azt is ma-
géban foglalja, hogy a birtoklas targyai immar elveszitették szamara re-
alitasukat. Az Uresség a dologisag teljes felszamolasa. A dolgokbal elég!
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makes the art of Sdndor Molnar unique from the perspective of the 'tech-
nigue of his ceuvre. At the beginnning of an ceuvre only he who has a high
level of consciousness and has a traditional frame of interpretation at his
disposal can foresee the coming stages of an ceuvre. In the case of the
‘painting-yoga' of Sandor Molnar this frame of interpretation - contrary
to its name - is not Indian yoga, but rather the teaching of the elements
of the traditional natural philosophy and the system of alchemical oper-
ations. As a matter of fact it only exits this frame of interpretation in its
final phase by way of the emptiness, as it is because of an axiom of Euro-
pean natural philosphy - horror vacui - that emptiness has no place in it.
At the same time the emptiness as it is used by Molnar is nevertheless
part of the traditional teaching of the elements, in as much as the empti-
ness can be considered a 'higher octave’ of the air-element.

If in the case of an artist the last step - the period of emptiness
- presupposes the previous steps without which it would simply dangle
in the air, then the spectator needs as much as this to see this last phase
in the light of the whole ceuvre and of its all stations. The limits of the
present exhibition did not make it possible to present his previous art pe-
riods, as the artist progresses through the stations of the elemental qual-
ities and processes. But those who know the art of Sdndor Molnar - while
watching the emptiness pictures - cannot at all disregard the long process
that has led to this last phase just like the uppermost capstone in a pyra-
mid. The analogy is pertinent even for the simple reason because as in
the pyramid the capstone closes a building and nothing comes next, the
emptiness pictures also close an ceuvre, and they - in an artistic sense -
are not followed by anything. The last phase is the climax, but the climax
is also reaching the goal. At the same time the process whose last station
are the emptiness pictures also includes the breaking down or winding
up of the ceuvre in the sense as Hamvas used these terms. So - however
paradoxical it may sound - the unfolding of the ceuvre goes hand in hand
with the disintegration of the ceuvre. The goal does not only give the
meaning of the way, but at the same time it includes its end.

In India the human life cycle has traditionally been divided into
four stages and tasks of life (Sanskrit asrama). The first is the brah-
macharia, the way of life of the student; the second the grihasta, the
way of life of the family man; the third is the way of life of the hermit
in the forest; the fourth is the sannyasa, the way of life of the nomadic
hermit. Sannyasa is the version of being a hermit in which the hermit
divests himself of almost all his belongings, he does not even has a hut
unlike the forest hermit, where he could find shelter. The szannjdsza
normally began in about the age in which in the Western world - as the
well-deserved reward of a warking life - the retirement begin giving rise
to a pleasant physical and mental slowdown. It is at this time that the
nomadic hermit (sannyasi) throws away all his supporting comforts to
reach the final existential and pared down existence - the emptiness.

Sandor Molnar's emptiness art is such a characteristic san-
nyasin-art. It progressed through the many versions of form, discarded
all forms of support, even threw away the perfect image of order, the
frozen ideality, the crystal world, and entered the freedom of emptiness.
As the sannyasi no longer possessses anything, it also entails that be-
longings have already lost their real value for him. The emptiness is the
complete liquidation of materiality. It is enough of things as such! As
Béla Hamvas puts it in his major essay 'Exctasy’: 'An object is something



Ahogy Hamvas Béla fogalmaz az ,Eksztazis” cim( nagyesszéjében:
,0bjektum annyi, mint valami, ami az emberrel szemben all, mint sajat
lényének ellentéte és ellenfele és ellenallasa. Az objektum nem egyéb,
mint a lefokozott éberségben €élé emberi [ény rémképe, amit almaban
a sors valdsaganak tekint, vagyis nem egyéb, mint a kondicionalt tudat
tését ténylegesen létezének tekinti, és magat ettdl az alomképtdl,
mintha az valdsagos lenne, befolyasoltatja. Minden Ures. Az Ures is Ures
(sunjata stnjata). A dolgokbdl elég™® (Hamvas: Az 6s6k nagy csarnoka
IV. 449) Ez a lényege Molnar Sandor Uresség-miivészetének: a dolgok
felszamolasa, atnézés a fenomenalitas, a név-és-forma vilagan, elhatolas
a dolgok numenalis szubsztratumaig, ahol a formak mar elveszitik ér-
dekességuiket, realitasukat. Mert csak az tud atnézni a nevek és formak
vilagan, csak az képes meglatni az Uresség pozitiv oldalat, aki képes
folszamolni a dolgokkal vald - mindig kétoldalu - birtokviszonyat.

Molnar Sandor Uresség-képeinek egyik ,technikai” jellegzetes-
sege a textura mint detematizdcios eszkéz. A textirava formalt faktura
az abrazolhatosag hatéra, az az utolsd ,téma”, ami még képileg megra-
gadhatd, s igy a forma kikUszobolésének legkivalobb eszkoze. Artisz-
tikus értelemben a texturan tal mar nincs semmi, csak az Ures vaszon,
ami viszont mar nem muvészet. Ugyanakkor a textura kiemeli az Ures-
ség telitettségét. ,Csak az Uresség teljes” - mondja Molnar Sandor.
(Molnar: A festészet Utja, 133.) A textlra az Uresség er6tere. Ami tehat
Molnar Sandor képein megjelenik, az nem a ,stket csénd”, hanem az
a telitett csond, az az intenziv (iresség, amely a maga preformalitasa-
ban minden formalisnak forrasa és fundamentuma. A textirabol telje-
sen hianyzik a forma bizonyos szemponthal legfontosabb, de szinte
soha nem latott - csak felllrél, a forman tulrél lathato - jellegzetessége:
az, hogy korlatok kozé zar. Mert ,a forma hatarolt kotottség” - mint
ahogy Molnar fogalmaz. ,A forma zsufolt butorraktar, tele az érzékelés,
az érzés, a gondolat, a muld id6 6sztokélte rengeteg tennivaldval, az
ego kielégithetetlen vagyaival.” (Molnar: A festészet Utja, 120) A tex-
tura ezzel szemben mentes a kotottségtdl; a szabadsagot képviseli,
a minden iranyban szétterjedd ,monumentalis monotoniat”. (Hamvas:
Az 6s6k nagy csarnoka I1. 311) A textura az a forma, ami nem forma.
egy masik kilonlegességgel is: az életmiiben - paradox modon - ekkor
jelentek meg el6szor olyan képek, amelyeken vilagosan beazonosithatod
szimbolikus formak vagy a targyi vilag egyes elemei, folyamatai latha-
toak. Itt mindenekel6tt a keresztrél van szo, amely tobb (iresség-képen
is feltlinik, de idénként megjelenik e képeken a napszer(i forma, a cent-
ralis pontbdl kilépé sugérzas, vagy éppen a fliggdleges axialis forma is.

A kereszt természetesen prima facie egyértelm( utalas a festd
kulturalis és szemléleti elkotelezettségére. De ez az értelmezés a kereszt-
nek csupan az ,exoterikus” aspektusat tudja megragadni. Egyik mdveé-
ben René Guénon idéz egy meg nem nevezett iszlam személyiséget, aki
azt mondta, hogy ,ha a keresztények rendelkeznek a kereszt jelével,
akkor a muszlimok birtokaban vannak a kereszt doktrinajanak”. (Idézi
Guénon: A modern vilag vdlsaga « A kereszt szimbolikdja, 123.)

10 Adolgokhol elég. A szentség elemzése” egyttal Hamvas egyik esszéjének is cime (Hamvas:
Patmosz|. 324-333.).

that confronts man, as the opposite, the antagonist and resistance
of his own self. The object is nothing but the nightmare vision of the
human being living in degraded vigilance, which in a dream he consid-
ers as the reality of fate. In other words it is nothing but the projection
of the conditioned consciousness, the loss of its way on it because it con-
siders as actually existing the projection of its own condition, and - as
if it were real - lets itself be influenced by this image of dream. Everything
is empty. The emptiness itself is an emptiness. (sunjata sunjata). It is
enough of things as such.® (Hamvas: The great hall of the ancestors IV.
449) This is the essence of Sandor Molnar's emptiness-art: the elimi-
nation of things, looking beyond the world of phenomenality, name and
form, penetrating as far as the numenal substrate of things, where the
forms already cease to be of interest and real. Because only he who
can eliminate his - always two-sided - possessive relationship with
things can look beyond the world of names and forms.

One of the 'technical’ characteristics of Sandor Molnar's empti-
ness pictures is texture as a means of dethemetizing. The facture shaped
into texture is the limit of presentability, that is the last 'theme’ that can
still be grasped by the way of the image, and thus it is the most exquisite
means of eliminating form. In an artistic sense there is nothing else be-
yond the texture, only the empty canvass, which, however, is already
no art. At the same time texture highlights the fullness of the emptiness.
'Only the emptiness is complete’ - says Sandor Molnar. (Molnar: The way
of painting, 133.) The texture is the field of force of the emptiness. What
appears in the pictures of Sandor Molnar is not the 'deaf silence’, but the
saturated silence, the intense emptiness, which - in its preformal char-
acter -is the source and foundation of all things formal. The texture al-
most completely lacks the, in a way, most important feature of the form
hardly ever seen - only from above, from beyond the form: namely that
it confines. Because 'the form is delimited confinement’ - as Molnar puts
it. The form is a crammed warehouse of furniture, full of a lot to do trig-
gered by perception, feeling, thought, the passing of time and of the
insatiable desire of the ego. (Molnar: The way of painting, 120.) The tex-
ture, as opposed to this, is free of confinements; it stands for freedom,
a sprawling 'monumental monotony’. (Hamvas: The Great Hall of the
Ancestors |I. 311) The texture is the form that is no form.

The pictures of Sandor Molnar's empty station, however, have
yet another special feature: it was the first time that in the ceuvre -
paradoxically - such pictures appeared which bore clearly identifiable
symbolic forms or some elements and processes of the world of objects.
In this context the cross is the overriding theme, which appears in sev-
eral emptiness pictures, but time and again the sun- like shape, the rays
emanating from a central point or the vertical axial form also appear.

The cross is obviously a clear prima facie allusion to the
painter’s cultural and visional commitment. But this interpretation can
only grasp the ‘exoteric’ aspect of the cross. In one of his works René
Guénon quotes an unidentified Islamic personality, who said that 'if
the Christians have the sign of the cross, then the Muslims are in pos-
session of the doctrine of the cross’ (Quoted by Guénon: The crisis
of the modern world « The symbolism of the cross, 123)

101t js enough of things as such. The analysis of the sacredness'is also the title of an essay
by Hamvas (Hamvas: Patmosz|. 324-333).
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Hogy ez a kijelentés mennyiben helytalld, most ne vitassuk." Ami
itt fontos, az az, hogy a keresztnek mint puszta formanak is gazdag szim-
bolikus jelentéstartalma van.'” Mindenesetre Guénon immar tobb joggal
jelentheti ki azt, hogy ,ha Krisztus meghalt a kereszten, akkor azt lehet
mondani, hogy ennek oka az a szimbolikus érték, amelyet a kereszt 6n-
magaban véve birtokol, s amellyel az 6sszes tradicio mindig is tisztaban
volt”. (Guénan: A modern vildg véalsdga « A kereszt szimbolikdja, 112.) Nos,
ha valahol, akkor ebben az iranyban keresheté Molnar Sandornal a kereszt
megjelenésének fontossaga kései képein. Ahogy ugyanis a textura de-
centralizal, de abban az értelemben, hogy nem engedi létrejonni a monu-
mentalis monotdnia legfébb akadalyat, a formak vilaganak policentralis
kavalkadjat, a kereszt - vagy akar a tengely™ - annak a centrumtalan szét-
tertlésnek a veszélyétdl dvja meg az Urességet, amely ,lélektanilag”
egyenértékU az onelveszitéssel. Az Urességnek ugyanis van egy alsobb-
rend’i formaja is, amit az indiai bolcselet nirguna mula prakritinak, ,ming-
sitetlen gyokértermészetnek”, az arisztotelianus-skolasztikus bolcselet
pedig prima materidanak, ,elsddleges anyagnak” vagy potentia passiva pu-
ranak, ,tiszta passziv potencialitasnak” nevez, s amely a teremtett/Iétesult
vilag materialis bazisat alkotja. Mitoldgiai nyelvezettel ez az a tejdcedn,
amelybdl a Szellem (szkt. Purusa) a nevek és formak vilagat kopuli, illetve
ezek azok a ,vizek”, amelyek folott a teremtést ,megelézéen” ,az Isten lelke
lebeg vala” (Teremtés konyve 1:2).4 Mind a tejécean, mind a vizek ugyanazt
a szimbolizmust hordozzék: az elsddleges anyag materialis, de termékeny
Urességét (materia - mater), amelybél a masik Uresség, a megtermékenyitd
Szellem, mas megkozelitésbdl a Logosz, vagyis az actus purus (,tiszta
aktulalita]s”) létrehivja a formak vilagat. Akar a keresztet nézzlk, akar a
tengelyt, akar a centralis, napszer(i sugéarzast, vagyis az Uresség-képeken
lathato konkrét és szimbolikus formakat, ezek - tul azon, hogy a formdk
vilagdn beltl a formaféléttit képviselik -, minden kétségen fellil egyértel-
mUveé teszik, hogy Molnar képeinek semmi koze az Urességnek ahhoz az
alsébbrend( valtozatahoz, amely a nevek és formak vilaganak materialis
bézisét alkotja. Ahogy Molnar Sandor megfogalmazza, ennek az Uiresség-
nek van szive, de ebben a szivben nem vér, hanem fény luktet.

Mégis - és nyilvanvaldan - az Uresség-képek realizacidjanak leg-
tokeéletesebb valtozatai azok, amelyek kertlik mind a texturat, mind pedig
a hagyomanyos szimbolizmusnak még a redukalt formait is - vagyis ame-
lyekben a semmi és a mUlvészet szimbidzisa a legtokéletesebben és
alegmagasabb szinten valdsul meg. Ami megidézi az (irességet ezeken
a képeken, az az a leheletfinom artisztikus plusz, amely nélkil a kép
tényleg csak az Ures vaszon szellem altal érintetlen prima materidja

1 Természetesen a keresztények is rendelkeznek a kereszt tudomanyaval (lasd példaul
Keresztes Szent Janos vagy Edith Stein életm(ivét), csak egészen mas értelemben, mint
ahogy azt Guénon kifejti; masrészt viszont a muszlimok sem rendelkeznek a keresztnek
azzal a doktrinajaval, amelyet Guénon A kereszt szimbolikdja cimd mévében kifejtett, aminek
ékes bizonyitéka éppen az, hogy a kereszt doktrinajaval kapcsolatban a szoban forgd mun-
kajaban maga Guénon sem hivatkozik egyetlen muszlim forrasra sem.

12 Ezzel kapcsolatban lasd kilénosen Molnér V.: Vildg-virdg.

13 Atengely és a kereszt, vagyis az axidlis és a centralis szimbolizmus Iényegileg egyazon szim-
bolizmus két megjelenési formaja, mint ahogy azt a szimmetria két - axialis és centralis -
alapformaja kapcsan lathatjuk.

1 Voltaképpen ez a prima materia az a tiszta anyag, az a puszta kvantitas, amelyet a modern
tudomany, jelestl a fizika és a kozmoldgia a maga analitikus médszere révén egyre remény-
telenebbiil keres (vo. atom, elemi részecske), de amely helyett minduntalan arisztotelianus
értelemben vett formdkba, vagyis mindségekbe titkozik. S a materializmust legmélyebbrol
éppen ez a torekvést jellemzi: megprobalni mindent visszavezetni az eddig még nem talalt,
de tovabbra is feltételezett tiszta anyagra.
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Let us not debate now how true this statement is."" What is im-
portant here is that the cross - also as a sheer form - has rich symbol-
ism.”? In any case Guénon has more grounds to say that 'if Christ died
on the cross, then one can say the reason for it is the symbolic value
which the cross possesses in itself, and which has always been well-
known to all the other traditions. (Guénon: The crisis of the modern world
« The symbolism of the cross, 112.) Well, if anywhere it is somewhere in
this direction that the importance of the appearance of the cross in Mol-
nar's late pictures can be found. The way texture decentralises, but in
the sense that it prevents the major obstacle to monumental monotony
from coming into being, the multi-level cavalcade of the world of forms.
The cross - or even the axis® - saves the emptiness from the danger of
the centreless spreading, which ‘from a psychological perspective’is tan-
tamount to the loss of the self. The emptiness has a lower form as well,
which is called in Indian philosophy nirguna mula prakriti, ‘ungualified
root nature, in Aristotelian-scholastic philosophy prima materia, ‘primary
material” or potentia passiva pura, ‘pure passive potentiality’, and which
constitutes the material basis of the created world. In the language of
mythology this is the Ocean of Milk, from which the Spirit (Sanskrit
Purusa) churns the world of names and forms, and these are the ‘waters’
over which - prior to creation - ‘the soul of God had flown’ (Genesis 1:2).1
Both the Ocean of Milk and the waters carry the same symbolism: the
primary, but fertile emptiness of the primary material (materia - mater),
from which the other emptiness, the impregnating Spirit, otherwise the
Logos, the actus purus (‘pure actus or actuality’) calls into life the world
of forms. Whether we look at the crass, the axis, or the central sun-like
rays, that is the concrete and symbolic forms in the emptiness pictures,
these - in addition to the fact that they stand for the phenomena over
the form within the world of forms - make it absolutely clear that the
pictures of Molnar have nothing to do with the base version of the empti-
ness which constitutes the material basis of the world of names and
forms. As Sandor Molnar puts it, this emptiness has a heart, but it is not
blood but light that pulsates in this heart.

Nevertheless - and obviously - the most perfect realisations of
the emptiness pictures are those, which avoid both texture and even
the reduced forms of traditional symbolism - in which the symbiosis
of the nothing and of art is realised in the most perfect way and on the
highest level. What calls up the emptiness in these pictures is the most
delicate artistic plus without which the picture would be the prima ma-
teria of the blank canvass untouched by the spirit. These pictures really

1 Certainly the Christians also have the science of the cross at their disposal (see, eg. the body
of work of St. John of the Cross or Edith Stein), only in a completely different sense than
discussed by Guénon; on the other hand, however, the Muslims do not have the doctrine
of the cross, which Guénon discussed in his The symbolism of the cross. A crucial proof
of this is that in connection with the doctrine of the cross in the given work Guénon himself
does not refer to a single Muslim source.

12 In this context see especially Molnar V.: Vilag-virag [ World flower)

13 The axis and the cross, in other words the axial and the central symbolism are essentially
two manifestations of the same symbolism as it can be seen in the two - axial and central -
basic forms.

1 As a matter of fact this prima materia s the pure material, the mere quantity, which is sought
by modern science - namely by physics and cosmology - with its analytical method increas-
ingly hopelessly (Cf. atom, elemental particle), but instead it keeps finding forms in the Aris-
totalian sense, that is qualities. And it is this intention that is the root of materialism: it tries
to trace back everything to the pure material - not yet found, but still assumed.



lenne. Ezek a képek valdban a miveé-
szet hataran billegnek, de éppen ezért
képesek kozvetiteni azt, ami mar tul van
a mUveészeten és éltalaban a forméak vi-
lagan. Magatol értetédden ez a legna-
gyobb mivészi kihivasok egyike, és ko-
rantsem csak ,technikai” értelemben.
A technika a belsé hangoltsag és intui-
cié nélkul mit sem ér, és az avatott
szem szamara mindig le is leplezédik
rossz értelemben vett (iressége. Molnar
Séandor Uresség-képeinek sokasaga vila-
gosan jelzi egyrészt ezt az intuiciot, mas-
részt azt a klzdelmet, amely Ujra és
Ujra nekilendul, hogy megtalalja a belsé
vizio tokéletes kilsé megnyilvanulasat:
a vizio nélkali viziot - az Uresseg vizio-
jat. Es még a tavol-keleti festészetben
is csak ritkan sikerlt ,tennen érni” az
Urességet olyan megejto tisztasaggal és
leheletfinom intenzitassal, mint a Sun-
jata No. 201. képen.

Ha helytallo Lao-ce kijelentése,
hogy ,az égalattiban minden dolog a lét-
bél szliletik ugyan, de a Iét a nemléthél
szuletik” (Tékei [szerk.]: Kinai filozéfia
II. 31. [Tao te king 40]), akkor Molnar
Sandor egész életmuvét gy kell fel-
fognunk, mint egyetlen hosszu reduk-
cids - sivai értelemben felfogott vissza-
teremtési - folyamatot. Az életm(
egyes stacioi ilyen modon a lét kibon-
takozasi folyamataval szemben vissza-
felé bejart utat jelentik, amely egyre
primordialisabb fokozatokon kereszt(l
vezet el egészen az dsforrdshoz: az
Urességhez. Molnar mivészetének sem-
mi koze nincsen érzéki tapasztalasunk
targyaihoz. Amik az & képein megjelen-
nek, azok soha nem kerllnek és nem is
kertilhetnek emberi szem elé, mert azok
mindig elemi mindségek, principiumok,
principidlis folyamatok. Nem képek,
hanem 6sképek. Molnar Sandor ezeken
az Gsképeken keresztll gongyoliti fel
az egész teremtett |étet, éppen ellenté-
tes iranyban kigongyolddésének (lat.
e-volutio) azzal a folyamataval, amely-
nek soran a differencialatlan Gresség
abszolut kreativ potencialitasabdl létre-
jott az 6sszes principium, az 0sszes prin-
cipiumon keresztll pedig az dsszes for-
ma, vagyis a fenomenalis sokszer(iség

Sunjata No 201.,2012 | olaj, vészon | oiloncanvas | 150 x 40 cm

verge on art, but it is precisely for this
reason that they can convey what is al-
ready beyond art and in general the
world of forms. Evidently it is one of
the greatest artistic challenges, and not
at all in a ‘technical’ sense. Technique is
worthless without the internal state of
mind and intuition, and the trained eye
can always spot emptiness in a nega-
tive sense. The many emptiness pic-
tures of Sandor Molnar clearly indicate
- on the one hand - this intuition. On
the other hand they indicate the strug-
gle, which begins anew to find the per-
fect external manifestation of the inter-
nal vision: the vision without vision -
the vision of emptiness. Even in Far
Eastern painting it is rarely that one
can ‘catch’ this emptiness with such in-
credible purity and delicate intensity as
in the picture Sunjata No. 201.

If Lao-ce’s statement that
‘though all things under the sky are
born from existence, but existence is
born from non-existence” (Tékei [ed.]:
Chinese philosphy 1. 31. [Tao te king
40]), then we have to conceive of the
whole body of work of Sandor Malnar
as a long reductive - in Siva's terminol-
ogy - a long process of reverse creation.
Thus the individual stations of the
ceuvre represent a journey taken back
in time as opposed to the process of un-
folding of existence. This process leads
to the fountainhead - to the emptiness
- through increasingly primordial stages.
The art of Molnar has nothing to do
with the objects of our sensual experi-
ence. What appear in his pictures will
never be and cannot be seen by the
human eye, because they are always el-
emental qualities, principles, major pro-
cesses. Not pictures, but primordial pic-
tures. It is through these primordial
pictures that Sandor Molnar gradually
covers the whole created existence, in
just the opposite direction to its process
of unfolding (Lat. e-volutio). In this pro-
cess all the principles came into being
from the obsolute creative potential
of the undifferentiated emptiness, and
through all the principles all forms came
into being, in other words the whole
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egész vilaga.® Mert noha ,feltletén az »objektiv« Semmi - akarcsak a kon-
templativ tudatossagban megvalositott »szubjektiv« Semmi - abszolut
(res, belséleg az 6nmagan belul visszatartott kreativ, 6nartikulald energia
roppant tomege miatt egy ontologiai telitettséget képvisel”. (Izutsu: The
Structure of Oriental Philosophy 11. 147)"® Eppen ezért ha az ontoldgiai
mérleg egyik serpenydjébe odatessziik magat az univerzumot a maga
végelathatatlan térbeli és iddbeli kiterjedésével és mérhetetlen tomegével,
akkor a masik serpenyébe odatehetjlik az Urességet - s a mérleg maris
egyensulyba kertl. E ketté kozott van egy bizonyos egyenértékiség,
éppen azert, mert a sokféleség fenomenalis vilaga nemcsak eltakarja a
differencialatlan Urességet, hanem a maga differencialt mivoltaban ki is
fejezi azt, pontosan annak megfeleléen, ahogy Platon az id6t az orok-
kévalosag mozgo képeének tekinti (vo. Timaiosz 37d). S ugyanigy elmond-
hato az is, hogy Molnar Uresség-korszakot megel6zé mivészete csak elsé
megkozelitéshdl tekinthetd a fenomendlis vilag feltérképezésének; amit
egy meélyebb ratekintés szerint bemutat, az az (iresség végtelen kreativi-
tasa. Molnar Sandor az Urességet térképezi fel megnyilvanulasain keresz-
tul, hogy e megnyilvanulasokon keresztll eljuthasson a Megnyilvanulat-
lanhoz. Mert ,az egyetlen megnyilvanult a Megnyilvanulatlan”. (Laszlo:
Solum Ipsum, 15. [46. aforizma])

Molnar Sandor Uresség-miveészetében van valami a ,kései mlvek
benne van a dert is. Mert melankolianak és der(inek ugyanaz a gyokere:
a dolgoktol, a nevek és formak vilagatol valo eloldédas. Akit a melankalia
athatott, azt mar nem tudja megejteni a formak vilaganak szines kaval-
kadja: sem lazba hozni, sem megrettenteni. Tul van. Es tul lenni ebben az
esethen annyi, mint fellilrél Iatni. A szomorusagtol csak az fél, aki azt
hiszi, hogy az élet célja az élvezet. A melankolia és a szomortsag azonban
megtisztitja az embert, kiégeti beldle a foldi |ét salakjat, levalasztja a ne-
vek és formak vilagarol. Ez az eckharti abegescheidenheit, az elkilonulés”
vagy - egy sulyosabb kifejezést hasznalva - az ,elidegenedés”. A melan-
kdlia folytonos katharszisz, folytonos megtisztulas. Csak aki még nem ta-
pasztalta meg ezt az ,éjszakai ragyogast” (Lasd Harmati: ,Ejszakai ragyo-
gas”), a szomorusagnak ezt a felemeld erejét, csak az hiszi azt, hogy ez
valamiféle veszteség. Ahogy egyre csokken a formak realitasa, ahogy
egyre inkahb illuzérikussa valik mindaz, ami kértlhatarolhatd, ugy valik
egyre johban megtapasztalhatova az a Hatalmas Uresség, amely minden
forma forrasa, fundamentuma és torkolata. Aki mar végigment ezen
a belsd, alkimiai atalakulason, az - mint Molnar Sandor - mar csak jéindu-
latd, megértd egylttérzéssel tekint azokra, akik még nehézkesen labalnak
eldre a nevek és formak slr(i aradataban. Kikeveredve a nevek és formak
szUkos, de illuzarikus bortdnéhdl, megizlelve az Giresség nyilt terének ha-
tartalan tagassagat és szabadsagat, immar akadalytalanul halad elére.

Semmi nincs, mi visszahuzza, az emlékhald szétszakad.
Szall magasba to hattydja, és mindent, mindent hatrahagy.
Dhammapada

1 Természetesen ennek a sz6 eredeti és etimoldgiai értelmében evolutionak semmi koze nin-
csen a tudomany evolucionizmusahoz, mert mig az elébbi egy potencialités kibontakozasa,
addig az utobbi egy mindennem(i potencialis hattér nélkiili novekedési folyamat.

16 Jzutsu tanulménya (,Between Image and No-Image. Far Eastern Ways of Thinking”, 115-
150.) a tavol-keleti gondolkodas és mvészetbolcselet oldalardl kozeliti meg a ,kép és
anem-kép”, vagyis a forma és az liresség viszonyat.

" Dhammapada, 49. (7:91).
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world of phenomenal multiplicity. ™ Because though on the ‘surface’ we
find the »objective« Nothing - just like the »subjective« Nothing accom-
plished in contemplative consciousness - absolute empty, in the inside
in creates an ontologically saturated entity because of the huge amount
of retained creative, self-articulating energy’. (Izutsu: The Structure of Ori-
ental Philosophy |1. 147)'® That is why if we put the Universe itself into
one of the pans of the scales with its endless spatial and temporal exten-
sion, then we can put the emptiness into the other pan - and the scales
are balanced out right away. Between the two there is some kind of equiv-
alence, namely because the phenomenal world of multiplicity does not
only cover the undifferentiated emptiness, but in its differentiated quality
expresses it exactly the way Plato considers it as the moving picture
of eternity. (Cf. Timaios 37d). It can also be said that the art of Sandor
Molnar before his emptiness period can only be considered as the map-
ping of the world of phenomena on the first encounter; what it presents
when looked at more in detail is the infinite creativity of the emptiness.
Sandor Molnar maps the emptiness through his manifestations to be able
to get to the Unmanifested. Because ‘the only manifested entity is the
Unmanifested’. (Laszlo: Solum Ipsum, 15. [46. aphorism])

Sandor Molnar's emptiness art has something ‘of the melancholy
of his later works' This melancholy includes resignation, but also joy. Be-
cause melancholy and joy have the same root: detachment from things, from
the world of names and forms. What has been permeated by melancholy
can no longer be captivated by the colourful cavalcade of the world of forms:
neither excite, nor scare. It is already beyond this. And to be beyond this
in this case is to see from above. Only he who believes that the purpose
of life is pleasure is afraid of sadness. Melancholy and sadness, however,
cleanse people, burns from them the cinders of earthly existence, and sep-
arates them from the world of names and forms. This is the Abgeschiedenheit
of Eckhart, ‘separation’ or - with a more serious expression - ‘alienation’.
Melanchaly is continuous catharsis, continuous cleansing. Only he who has
not yet experienced this ‘shining of night’ (See Harmati: The shining
of night), this uplifting power of sadness, only he believes that this is some
kind of loss. As the realistic nature of forms is decreasing, as everything that
can be delimited is becoming increasingly illusionary, the Gigantic Emptiness
- the source, foundation and influx of all. He who has already passed through
this internal alchemical transformation - just like Sandor Molndr - only looks
upon those with well-meaning and understanding sympathy who are still
trudging forward in the dense flood of names and forms. Having found his
way out of the constricting but illusionary prison of names and forms, having
had a taste of the limitless spaciousness and freedom of the open space
of emptiness, he already progresses without any obstacle.

There is nothing to keep him back, the net of memories is broken.
The swan from the lake flies into the sky, and leaves everything,
everything behind.

Dhammapada 7

15 Certainly this evolution in the original and ethymological sense of the word has nothing
to do with the evolutionism of science, because while the former is the unfolding of a po-
tentiality, the latter is a process of growth without any potential background.

16 Jzutsu’s study ('Between Image and No-Image. Far Eastern Ways of Thinking', 115-150.)
approaches the relationship of the ‘image and no-image’ from the perspective of Far Eastern
philosophy.

7 Dhammapada 49. (7:91))
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38 « Sunjata No 64. (Sugérzas) (Radiance), 2006 | olaj, vaszon | oiloncanvas | oiloncanvas | 200 x 130 cm



Sunjata No 65. (Uresség iiressége) (Emptiness of the emptiness), 2006 | olaj, vaszon | oil on canvas | oil oncanvas | 200 x 130cm « 39




40

~Mindenki a hitének
megfeleld tudatformékat

vetit ki az Urességre.”

Molndr Sandor:
A festészet Utja

+Everybody projects

the form of consciousness
that corresponds to their
faith into emptiness.”

Sandor Molnar:
The way of painting



Sunjata No 69., 2007 | olaj, vaszon | oiloncanvas | oiloncanvas | 200 x 130cm « 41




42 « Sunjata No 82. (Uresség iressége) (Emptiness of the emptiness), 2007 | olaj, vdszon | oil on canvas | oil oncanvas | 200 x 130 cm




Sunjata No 83., 2007 | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 130cm « 43




44 « Sunjata No 85. (Visszatekintés) (Retrospection), 2007 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 200 x 130 cm
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46 « Sunjata No 103. (Geometrikus iiresség) (Geometric emptiness), 2008 | olaj, vészon | oil oncanvas | 200 x 130 cm







48 « Sunjata No 107. (Feltémadds) (Resurrection), 2008 | olaj, vészon | oiloncanvas | 150 x 50 cm



Sunjata No 112. (Visszatekintés) (Retrospection), 2008 | olaj, vészon | oiloncanvas | 150 x50 cm « 49



50 « Sunjata No 117. (Robbands) (Explosion), 2008 | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 130 cm







52 « SunjataNo 119.,2008 | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 100 cm




Sunjata No 125.,2009 | olgj, vdszon | oiloncanvas | 150 x50cm « 53



54 « Sunjata No 137. (Robbands) (Explosion), 2009 | olaj, vészon | oiloncanvas | 100 x 70 cm




Sunjata No 138. (Ragyogds) (Radiance), 2009 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 150 x 50cm « 55



56 « Sunjata No 139. (Geometrikus Urresség) (Geometric emptiness), 2009 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 100 x 70 cm




Sunjata No 140. (Organikus tresség) (Organic emptiness), 2009 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 100x70cm « 57




58 « Sunjata No 150 . (Ragyogas) (Radiance), 2009 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 200 x 130 cm




Sunjata No 151/A (Ragyogds) (Radiance), 2009 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 200 x 100cm « 59




60 « Sunjata No 152. (Robbands) (Explosion), 2009 | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 100 cm




Sunjata No 153. (Sugérzas) (Radiation), 2009 | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 130cm « 61










+The final

teaching

is light,

emptiness,
A végso silence. "
tanitas Sandor Molnar:

, The way of

a feny, painting
lresség,
csend.”

Molndr Sandor:
A festészet Utja

64 « Sunjata No 154. (Sziv) (Heart), 2009 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 200 x 200 cm
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66 « Sunjata No 160.,2010 | olaj, vészon | oiloncanvas | triptichon | 200 x 390 cm
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Sunjata No 160., 2010 | olaj, vdszon | oiloncanvas | triptichon | 200 x 390 cm | Részletek « 69



70 - Sunjata No 162.,2010 | (Uresség iressége), olaj, vaszon | oilon canvas | 150 x 50 cm



Sunjata No 183. (Sugérzas) (Radiation), 2011 | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 130cm « 71




72 « Sunjata No 194.,2012 | diptichon | olaj, vészon | oiloncanvas | 200 x 200 cm







74 « Sunjata No 197.,2012 | olaj, vdszon | oiloncanvas | 200 x 100 cm




Sunjata No 201.,2012 | olgj, vaszon | oiloncanvas | 150 x40cm « 75



76 « Sunjata No 203.,2013 | olaj, vdszon | oiloncanvas | 150 x 90 cm




Sunjata No 206., 2013 | olaj, vdszon | oiloncanvas | 150x90cm « 77
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Sunjata No 207.,2013 | olgj, vdszon | oiloncanvas | 150x90cm « 79




80 - SunjataNo211.,2013 | olgj, vdszon | oiloncanvas | 70 x 50 cm




Sunjata No 215., 2013 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 70x50cm « 81




82 .« Sunjata No 232.,2014 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 150 x 90 cm




Sunjata No 233., 2015 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 150 x 100cm « 83




84 « Sunjata No 234.,2015 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 150 x 100 cm



Sunjata No 235., 2015 | olaj, vaszon | oiloncanvas | 150 x 100cm « 85
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+A feladat: visszavonulni,

hattérbe szorulni, névtelenné,
ldthatatlanna valni, elrejtézni
a misztériumban.”

Molnar Sandor:
A festészet Utja

.The job is to withdraw,

to be relegated into the background,
to become nameless, invisible,

to hide in the mystery."

Sandor Molnar:
The way of painting
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.Az ember egyetlen dolga,
hogy félszdmolja dnmagat,
az utat, a célt. Nincs semmiféle
étforma, sem ut, sem cél.”

Molnar Sandor:
A festészet Utja

Eletrajz

1936 januar 19-én szliletett Sajoladon (Borsod megye).

1955-61 kozott végezte el a Képzémlvészeti Féiskolat Budapesten.

1955-ben kialakitja dnképz6 modszerét.
1958-ban vezetésével |étrejon a szellemi és mlvészeti kérdésekkel
foglalkozo, progressziv képzémivészeket tomoritd,
wunderground" 6nképz6 csoport, az un. Zugléi Kor.
1962-ben megirja A festéi elemek analizise cim( elméleti
és metodikai traktatust; megismerkedik,
majd szoros tanitvanyi kapcsolatba kerdl
Hamvas Béla filozofussal.
1962-65 a Zugldi Kér legaktivabb évei.
1965-ben Parizsban megismerkedik Jean Bazaine-nel és
az Uj périzsi iskola festéivel.
1966-ban megszuletik a festé-joga elmélete.
1975-t61 a nyari hdnapokat Pesthidegkuton,
1998-t6l Vanyarcon tolti; rajzol és akvarelleket fest.
1982-ben megismerkedik Claude Viallat-val.
1986-ban vendégtanar Nimes-ben a Képzémlivészeti Féiskolan.
1987-90-ig 6nkeéntes kiallitasi szilenciumot ré magara,
belsé emigracioba vonul.
1990-t61 a Magyar Képzémuvészeti Egyetem tanara.
1992 Munkacsy Mihaly-dij
1993-ban a Széchenyi Irodalmi és M(ivészeti Akadémia
tagjai kozé fogadja.
2005 Kossuth-dij
2014 A Magyar Festészet Napja Alapitvany életm(dija
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~Man's only job is to eliminate
himself, the road and the goal.
There is no form of life,

no road, no purpose.”

Sandor Molnar:
The way of painting

Biography

1936 19 January: Sandor Molnar born at Sajélad (Borsod county).
1955-61 A student at the Academy of Fine Arts, Budapest.
1955 Works out his self-teaching method.
1958 The Zugld Circle, an ,underground” intellectual group
of progressive artists interested in spiritual and artistic
questions is founded with his leadership.
1962 he writes a theoretical and methodological treatise
The analysis of pictorial elements; he gets acquainted
with philosopher Béla Hamvas, with whom a close
master-and-disciple relationship evolves.
1962-65 Most active years of the Zuglé Circle.
1965 Meets Jean Bazaine in Paris and painters
of the New School of Paris.
1966 His theory of painting-yoga is born.
1975 Spends the summer months in Pesthidegkut from this year,
1998 and at Vanyarc from this year; draws and paints watercolours.
1982 Meets Claude Viallat.
1986 Guest teacher at the Fine Arts College in Nimes.
1987-90 Self-imposed withdrawal from exhibiting,
retreats into internal exile.
1990 Teaches at the Hungarian University of Fine Arts.
1992 Munkacsy Mihaly Prize
1993 Admitted to the Széchenyi Academy of Literature and Art.
2005 Kossuth Prize
2014 Oeuvre prize of the Day of Hungarian Painting Foundation.



Egyéni
kiallitasok

1964
1966
1968
1969
1976

1981

1984

1986

1990

1991

1993

1994

1997-98

1998
2002
2003
2005

Mtiterem-kidllitds Petri-Galla Pal lakasan, Budapest
Mednyanszky Terem, Budapest (kat.)
A tiszta (ir, KFKI Klubja, Budapest (kat.)
Molnar Sdandor és Konkoly Gyula kiallitdsa,
KFKI Klubja, Budapest (kat)
Hajduszoboszloi Galéria, Hajduszoboszlo
Jozsefvarosi Kiallitoterem, Budapest
Retrospektiv kidllitas, MUcsarnok, Budapest
(kat., el6szo: Sinkovits Péter)
Erdei Ferenc MUvelGdési Kozpont, Kecskemét
Molnar Sdandor és Helényi Tibor kidllitdsa,
Salamon-torony, Visegrad
Molnar Sandor rajzkiallitasa,
Obudai Galéria - Francia Intézet, Budapest (kat.)
Retrospektiv kidllitds, Szombathelyi Képtar, Szombathely (kat)
Molnar Sandor szoborkidllitdsa,
Obudai Mivelddési Kézpont,
Budapest (kat. el6szo: Sinkovits Péter)
Portrék, No. 5 Galéria, Budapest
Molndr Sdandor festémliivész akadémiai székfoglalo
kidllitdsa, Obudai Tarsaskdr Galéria, Budapest
Tlizképek, Vigado Galéria, Budapest
L'esposizione del pittore Sdndor Molndr,
Romai Magyar Akadémia, Roma
(kat. el6szo: Andrasi Gabor)

* Retrospektiv kidllitas, Mdcsarnok

Budapest (kat., el6szo: Sinkovits Péter)

Szinyei Szalon, Budapest (kat.)
Pelikan Galéria, Székesfehérvar
Kristalyképek, 1994-2002. Ernst Mizeum, Budapest (kat.)
A végtelen stdcidi. Rajzok és vizfestmények.
Szinyei Szalon, Budapest

2006 -« Sunjata (Uresség - szines (ires képek),

2007
2008
2010

2013
2016

Budapest Galéria, Budapest,

Kieselbach Galéria és Aukciéshaz, Budapest

Munkdk papiron, Kalman Maklary Fine Arts, Budapest
Molndr Séndor: ,Sunjata” - Ures képek (2007-2009) és
korai miivek (1956-1974), MissionArt Galéria, Budapest
Korai papirmunkak 1958-1978, MissionArt Galéia, Budapest
[ $tinyata ] - Molndr Sandor korei,

Art+Text Galéria, Budapest

One-man
shows

1964
1966
1968
1969
1976

1981

1984

1986

1990

1991
1993

1994

1997-98

1998
2002
2003
2005

2006

2007

2008
2010

2013
2016

Studio exhibition in the flat of Pal Petri-Galla, Budapest
Mednyanszky Gallery, Budapest (cat.)
Pure void, KFKI Club, Budapest (cat.)
Exhibition of Sandor Molndr and Gyula Konkoly,
KFKI Club, Budapest (cat)
Hajduszoboszl6i Gallery, HajdUszoboszlo
Jozsefvaros Gallery, Budapest
Retrospective exhibition, M(icsarnok/Kunsthalle, Budapest
(cat. preface: Péter Sinkovits)
Erdei Ferenc Culture Centre, Kecskemét
Exhibition of Sandor Molndr and Tibor Helényi,
Salamon tower, Visegrad
Sandor Molndr's drawings,
Obuda Gallery - French Institute, Budapest (cat.)
Retrospective exhibition, Szombathely Gallery, Szombathely (cat.)
Sandor Molndr’s sculptures, Obuda Culture Centre,
Budapest (cat. preface: Péter Sinkovits)
Portraits, No. 5 Gallery, Budapest
Painter Sandor Molndr’s academic inaugural exhibition,
Obuda Social Circle Gallery, Budapest
Fire pictures, Vigadd Gallery, Budapest
L'esposizione del pittore Sandor Molndr,
Hungarian Academy of Rome, Rdma
(cat. preface: Gabor Andrasi)

« Retrospective exhibition, MUicsarnok/Kunsthalle

Budapest (cat. preface: Péter Sinkovits)

Szinyei Salon, Budapest
Pelikan Gallery, Székesfehérvar
Crystal pictures. 1994-2002. Ernst Museum, Budapest (cat.)
Stations of the infinite. Drawings and watercolours.
Szinyei Salon, Budapest
Sunjata, (polychrome empty pictures)
Budapest Galéria, Budapest
Painter Sdndor Molndr’s exhibition,
Kieselbach Gallery and Auction House, Budapest
Works on paper, Kdlman Maklary Fine Arts, Budapest
Sunjata - Empty pictures (2007-2009) and
Early works (1956-1974), MissionArt Gallery, Budapest
Early paper works 1958-1978, MissionArt Gallery, Budapest
[ $tinyata ] - Sandor Molndr's circles,
Art+Text Gallery, Budapest

MOLNAR SANDOR | URESSEG | Festmények 2006-2016 « 89



Csoportos kiallitasok Group exhibitions
(vdlogatas)

1966

1968
1969

1970
1971
1978
1979

1980

1981

1983

1984

1986

1990

1991

Studié '66, (70, '71), Ernst Mizeum, Budapest

Uj térekvések, UT '66, Ferihegyi repiilétér, Budapest (betiltva)
Ady Endre Mvelddési Otthon, Budapest

IPARTERV |, az IPARTERV disztermében, Budapest (kat.)
Studié 59-68, Mcsarnok, Budapest

23 Knstler aus Ungarn, Kunsthalle, Bielefeld

In memoriam Kassdk,

Kossuth Lajos Tudomanyegyetem, Debrecen

IPARTERV Il., az IPARTERV disztermében, Budapest
Kortdrsaink - Nemzetkdzi grafikai kidllitds,

Fészek Klub, Budapest

Uj magyar avantgdrd (,R" kidllitds),

Budapesti M(iszaki Egyetem, R épllet

Uj miivek, Mlicsarnok, Budapest

Festészet '77, Mlcsarnok, Budapest

Begegung mit zeitgnéssisher Kunst aus Ungarn,

Galerie in der Rostockvilla, Klosterneuburg

Rajzkidllitas, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
IPARTERV 68-80, az IPARTERV disztermében, Budapest
Tendencidk I., Uj miivészet 1970-ben,

Obudai Galéria, Budapest

Magyar Képzémlivészek Szovetségének kiallitdsa,
Budapest Torténeti Mizeum, Budapest (kat.)

Nyitds 1., Fészek Klub, Budapest (kat.)

Tisztelet Picassénak, Obuda Galéria, Budapest

Orszdgos Képzémlivészeti Kidllitds, Micsarnok, Budapest
Grands et jeunes d'Aujord'hui, Grand Palais, Parizs

Uj miivészetért, Mora Ferenc Mtzeum, Horvath Mihaly
utcai Képtar, Bartok Béla Mivelddési Kézpont, Szeged
17a Bienial de Séio Paulo, Pavilhao Eugenheiro Armando
Arruda Pereira, Sdo Paulo

Bak-Birkds-Molndr-Szirtes: festmények és rajzok,

Pécsi Galéria, Pécs

Eklektika ‘85, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Vilogatds a képtar uj szerzeményeibdl 1985-86,
Szombathelyi Képtar, Szombathely

Budapesti miitermek, Magyar Nemzeti Galéria és

a Budapest Galéria Kiallitohaza, Budapest

Hatvanas évek. Uj tirekvések a magyar képzémiivészetben.
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Vdlogatds a Szombathelyi Képtdr kortdrs gytjteményébdl,
Kulturzentrum bei den Minoriten, Graz

Zeitgendssische ungarische Kunst, Graphik, Zeichnungen
und Medaillen, Kupferstich-Kabinett der Staatlichen
Kunstsammlungen, Drezda

Kortdrs képzémdivészeti kiallitas, Ludwig Muzeum,
Budapest (kat.)
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(selection)

1966

1968
1969

1970
1971
1978
1979

1980

1981

1983

1984

1986

1990

1991

Studié '66, (70, '71), Ernst Museum, Budapest

New trends, UT '66, Ferihegyi replilétér, Budapest (banned)
Ady Endre Culture House, Budapest

IPARTERV ., assembly hall of IPARTERV, Budapest (cat.)
Studié 59-68, Mlcsarnok/Kunsthalle, Budapest

23 Kinstler aus Ungarn, Kunsthalle, Bielefeld

In memoriam Kassadk,

Kossuth Lajos University, Debrecen

IPARTERYV 1., assembly hall of IPARTERV, Budapest

Our contemporaries - International graphic exhibition,
Fészek Club, Budapest

New Hungarian avant-garde (“R" exhibition),

Budapest Technical University, building R

New works, Mcsarnok/Kunsthalle, Budapest

Painting '77, MUcsarnok/Kunsthalle, Budapest
Begegung mit zeitgnéssisher Kunst aus Ungarn,

Galerie in der Rostockuvilla, Klosterneuburg

Drawing exhibition, Hungarian National Gallery, Budapest
IPARTERV 68-80, assembly hall of IPARTERV, Budapest
Tendencies I., New art in 1970,

Obuda Gallery, Budapest

Exhibition of the Federation of Hungarian Artists,
Budapest History Museum, Budapest (cat.)

Opening Il., Fészek Club, Budapest (cat))

Tribute to Picasso, Obuda Gallery, Budapest

National Exhibition of Art, M(icsarnok/Kunsthalle, Budapest
Grands et jeunes d'Aujord'hui, Grand Palais, Parizs

For the new art, Mora Ferenc Museum, Mihaly Horvath
Street Gallery, Béla Bartok Culture Centre, Szeged

17. Bienial de Sdo Paulo, Pavilhao Eugenheiro Armando
Arruda Pereira, Sao Paulo

Bak-Birkds-Molndr-Szirtes: paintings and drawings,

Pécs Gallery, Pécs

Eclecticism '85, Hungarian National Gallery, Budapest
Selection from the gallery’s new acquisitions 1985-86,
Szombathely Gallery, Szombathely
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Contemporary art exhibition, Ludwig Museum,

Budapest (cat.)
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Budapest (kat.)

« A gondolat formdi I, Obudai Tarsaskor Galéria és
Obudai Pincegaléria, Budapest (kat.)
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Romai Magyar Akadémia, Roma (kat.)

Uj szerzemények, Csontvary Muzeum, Pécs (kat.)
+ A Dedk-hagyaték, Szt. Istvan Kiraly Mdzeum,
Székesfehérvar (kat.)

80-as évek. Képzémlivészet, Ernst Mizeum, Budapest

I. Nemzetkézi Akvarell Bienndle, Kamnik, Szlovénia
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» Magyar Szalon 97, Mlicsarnok, Budapest
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Galerie in der Lande, Uressbronn
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Magyar festék szobrai, Magyar Képzémlvészeti Egyetem,
Barcsay Terem, Budapest (kat.)

« Aramldsok, Budapesti M(iszaki és Gazdasagtudomanyi
Egyetem Aulaja, Budapest

Doyenek, KOGART Haz,
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« Art Paris, Kalman Maklary Fine Arts, Budapest
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MU-vész Pince, Lengyel Kulturalis Intézet, Budapest

El6 Magyar Festészet, Doyenek, Balna, Budapest

Utak a teljesség felé. Hamvas Béla és a XX. szdzadi
képzémlivészet, Kepes Gyorgy Mivészeti Kozpont, Eger
« Doyenek, Pesti Vigado, Budapest

.Csak Isten csendje és
misztériuma a valdsagos csend,
amely kimondja nyelven és
érzékelésen tul az Urességet

és az oroklétet.”

Molndr Sandor:
A festészet Utja
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Zuglé Circle 1958-1968, No. 5 Gallery, Budapest (cat.)
Contemporary art exhibition, Ludwig Museum,

Budapest (cat))

The forms of thought I, Obuda Social Circle’s Gallery and
Obuda Cellar gallery, Budapest (cat.)

Hungarica - Arte Ungherese degli Anni ‘80 e sue Origini,
Accademia d'Ungheria, Rome (cat.)

New acquisitions, Csontvary Museum, Pécs (cat.)

The Dedk-estate, King St. Stephen Museum,
Székesfehérvar (cat.)

The Eighties. Art, Ernst Museum, Budapest

15t International Watercolour Biennale, Kamnik, Szlovénia
Exhibition of the Society of Hungarian Watercolorists,
MHB IMMO Art Gallery, Budapest

Segments, Vigado Gallery, Budapest

Hungarian Salon 97, M(csarnok/Kunsthalle, Budapest
0il / canvas. Mcsarnok/Kunsthalle, Budapest

Béla Hamvas and art,

Szentendre Gallery, Szentendre (cat.)

Hommage d Martin, Pécs Gallery, Pécs (cat.)

Town Gallery, Gyér

Galerie in der Lande, Uressbronn

Experience and ideal, G6déll6 Mansion, Godolls (cat.)
Statues of Hungarian painters, Hungarian University of Art,
Barcsay Room, Budapest (cat)

Currents, Aula of the Budapest University of Technology
and Economics, Budapest

Doyens, KOGART House, Kovacs Gabor Art Foundation,
Budapest

Masters, Federation of Hungarian Artists and Designers,
Budapest

Art Paris, Kdlman Maklary Fine Arts, Budapest

Picture architecture - picture object

(Episodes in the history of radical painting 1920-2010),
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Hommage a Molndr Sandor. Sandor Molndr and his pupils,
Artist Cellar, Polish Cultural Institute, Budapest

Living Hungarian Art. Doyens, Balna, Budapest

Roads toward totality. Béla Hamvas and 20t century art,
Kepes Gyorgy Artistic Centre, Eger

Doyens, Pesti Vigadd, Budapest

.0nly God's silence

and mystery is the real silence

that speaks out emptiness

and eternity beyond language

and perception.”

Sandor Molnar:
The way of painting
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