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A felUletesen gondolkodd hajlamos azt hinni, hogy minél hatalma-
sabb egy nép, annal elvontabb a szellemi vildga, s ha egy orszag
egyenesen foldrésznyi, ez annal inkabb igy lehet. Kina vizualis mU-
vészete ennek az elképzelésnek a legszemléletesebb céfolata.

Festészete példdsan emberkdzeli, természetbe dgyazott, téma-
valasztdsai benséségesek, dbrazolt terei, helyzetei intimek, kifejezet-
ten személyhez szoldak. Ennek a mUvészetnek nem kis témai vagy
nagy témai vannak, hanem embertél emberhez sz6lé mindennapi
uzenetei.

A kalligrafidk az eurdpai izlésvilagtol valod eltéréseiben a lehet-
séges grafikai valtozatossag kimerithetetlen remekei. Inspirativak,
szamunkra természetesen titokzatosak, igy lelki vandorutakra kész-
tetéek.

A pecsétvésésben pedig a kisplasztika és a rajzolas,,nyomhagya-
sa” tobb évezredes hagyomany tovabbélését jelenti, melyben az
egyéni vonasok fontossaga, szinessége olt testet a miniatdrak uta-
nozhatatlan részletszépségeiben.

Magam is jartam Kindban és megéltem e vidék valtozatossagat.
Most Ujraélem annak a vildagnak képi Gzeneteit. Megvallom, ismét
igazi élmény. Kdszonet érte.

Professor emeritus Fekete Gyorgy
a Magyar MUvészeti Akadémia elndke




The superficial thinker is inclined to believe that the more powerful a nation is, the more abstract the
world of its intellect. All the more so if a country is as big as a continent. The visual art of China is the
clearest refutation of this idea.

Chinese painting is exemplary in its manner of being humane and embedded in nature, the intimate
way its subjects are chosen and its spaces and situations are depicted in a particularly personal manner. It
is not small or great subjects that we encounter in Chinese painting, but rather everyday messages from
person to person.

However much works of Chinese calligraphy might deviate from European taste, they are masterpieces
from an inexhaustible trove of graphic diversity. Inspiring, they are of course a mystery to us, offering an
invitation to a kind of spiritual journey.

In Chinese seal carving, the traces of small sculpture and drawing represent a living tradition of
thousands of years. The importance and variety of individual features is manifested in the inimitable
beauty of detail in miniatures.

| have been to China. | travelled to many places in the country. | experienced the country’s diversity.
Here, | have an opportunity to re-live the visual messages of that world and, once again, | find it a real
experience. Let me express my gratitude for that.

Professor Emeritus Gyorgy Fekete
President of the Hungarian Academy of Arts
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KELETROL...

A KINAINEMZETI MUVESZETI AKADEMIA
FESTMENY- ES KALLIGRAFIAKIALLITASA

A nyugat egykor misztikus, rejtélyes vildagként tekintett a keleti kontinensre.
A tealevél, a fliszerek csodalatos illata, az ecset és tinta, a tavoli vidékek tempera-
mentuma, mind a messzi keletet idézik. Keletrél érkezett csodak, igy természetes
orientalis jellemzdkkel birnak. Ahogyan a keleti mUvészet is.

A kalligrafia és a hagyomanyos kinai festészet egysége a Kina altal képviselt ke-
leti mUvészetben”testesil meg. A keleti filozéfia és esztétika az ecset és tinta al-
tal,sUrlsodik” eggyé. A Tang-dinasztia hires festémUvésze és teoretikusa, Zhang
Yanyuan szerint: ,ha nem tudod atadni a jelentését, ird kbnyvvé, ha nem tudod
atadni az alakjat, fesd képpé”. A keleti mUvészet jelentés- és formavilaga a kallig-
rafikus festményekben manifesztalodik.

E kidllitas alkalmabdl a Kinai Nemzeti Mlvészeti Akadémia mUvészei a mesz-
szi Tavol-Kelet kalligrafiai alkotasaiban rejlé formavildgot és szellemiséget Ma-
gyarorszagra, Budapestre hoztak. A célkitlizés az, hogy atadjuk a kinai mUvészet
egyedulallo esztétikai értékeit, gondolatvilagat, teret és idét athidalva; a kelet
és nyugat kulturdlis csomoépontjan fekvd Magyarorszag muvészetével vald mély
parbeszéden 4t — a nemzetkdzivé valas folyamatdnak megvitatdsan keresztll —
megmutassuk azt, hogy a kultlra és mUivészet szerepe, illetve fejlédése milyen
jove elétt all. Kidllitasunk legfébb jelentésége éppen ebben rejlik.
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FROM THE EAST... e

CHINESE NATIONAL ACADEMY OF ARTS
PAINTING AND CALLIGRAPHY EXHIBITION

There was a time when the continent in the East was seen by the West as a mysterious
world. The fragrance of tea, of spices, the artistic conception resulting from the use of
the brush and ink, the mindset of remote areas, are all representatives of oriental art.
They are miracles from the East; they possess natural Eastern characteristics the same
way as Eastern art does.

Calligraphy and traditional Chinese painting are embodied in a unity of ‘Oriental art’
represented by China. Eastern philosophy and aesthetics condensed to be one and the
same thing through the brush and ink. As Zhang Yanyuan, the famous Tang Dynasty
painter and theorist, said:'As meanings could not be conveyed better, writing appears;
as shapes could not be shown better, painting appears. The world of meanings and
shapes of Oriental art is embodied in calligraphy and painting works.

On the occasion of this exhibition, artists of the Chinese National Academy of Arts
have brought to Budapest, Hungary, the style and ethos of calligraphy in the Far East.
Bridging time and space via an in-depth dialogue with the art of Hungary, a country
located at the cultural crossroads of East and West, our aim is to convey the unique
aesthetic values and ideas of Chinese art. Discussing the process of internationalization,
we intend to invoke the future role and development of culture and art. It is precisely
in this that the main significance of our exhibition lies.
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A KOROMFEKETE TUS,
ATISZTA SZINES FESTEK
ES AZ ELENK CINOBER

A hagyomanyos kinai festészetben (guohua) az al-
kotds a korombol késziilt fekete tussal és/vagy szines,
a mi akvarell-, illetve temperafestékeinkhez hasonlo
vizfestékkel készul a rizspapirra. A kinai irastudé Négy
Kincse (wenfang sibao) az alkoté irészerszdma: az ecset
(bi), a papir (zhi), a tus (mo) és a dorzské (yan). A hegyes
ecsettel lazurosan vagy toményen felvitt kevés szamu
szint a festé sosem keveri. A tiszta szinek rendkivil

sz(ik szinskalaja rejtelmesen, visszafogottan finom ér-
zékenységet vagy éppen harsanyan élénk, éles ellen-
tétet eredményez. A naturalista hiségtdl tavol all6 ab-
razoldasmoédban a vonalak és a felliletek esztétikajat az
alkoto szellemiségét hiien kdvetd ecset mozgasa rog-
ziti. A tus és a festékanyag stirisége, nedvessége pedig
a muivész pillanatnyi benyomasaitél fiigg. Ezeknek a
természetes életerdt tartalmazo, alkalmazott vizualis
jeleknek a min6ésége adja meg a kinai kép igazi értékét.

A mindig fejbél dolgozd természetfestd — aki nem készit
vazlatot, nincs el6tte modell — rengeteg gyakorlast ko-
vetden, festett képek sorozatai utan hozza létre a mual-
kotast. Az intenziv megfigyelés és a hires mester el6dok
munkainak mozdulathi masolasa segiti a részletek értel-
mezésében. Sem a definiciot, sem pedig az osztalyozast
nem ismerd, sajatos, empirikus kinai logikai gondolko-
dasmaod kovetkezményeképpen a tudott dolgot, és nem
a ldtottat fogalmazza meg képi nyelven. Az id6szemlé-
let nélkiili sikban, két dimenzidban elrendezett képnek
ezért nincs térszemlélete, nincsenek térbeli rétegei, nincs
vetllete, hattere, nem hasznalja a fényt, nem fest arnyé-
kokat. igy ez a sikabrazolasos ,kép csak a targyat abra-
zolja, nem a latvanyt (targyat kdrnyezetével egyiitt).”
A kinai pikturaban alkalmazott két kiilonb6z6 szem-
léletli technika: a legtobbszor tussal korvonalazott,
tobbnyire kiszinezett ,mives ecset” (gongbi) és a hatar-
vonalak nélkiili, a részleteket elhanyagold, csupdn fes-
t6i foltokkal jelz6 ,eszmeiras” (xieyi). Az elébbi f6 témai
a taj- és zsanerképek, a madar-, allat- és emberabrazo-
lasok. Az utébbi a fellleteket egyetlen ecsetvonassal
meghuzé - szélesebb vagy finomabb dtmenetekre ta-
golt -, rendkiviil szines virhg-madar festészet eszkoze.
A kinai tdjképen mindig szerepel a Természet rendjét
(dao) alapvetéen meghatarozé hegy és viz. Kettdé csak
egyutt jelenti a tajat (shanshui), szimbolizalja a valtozat-
lansagot és az allanddan valtozot. Miutan a tajkép nem
valos latvany alapjan késziil, a tér, azidé és mindenféle fi-
zikai torvény mell6zésével bemutatott alkotas lényege a
valamikori,ottlét’, a kirandulas, a barangolas kézben el6-
jott érzések, gondolatok. Mint ahogy a gondolatoknak,
érzéseknek nincs hatdra, a képen az elrendezés és kom-
pozicié formalis torvényei szabadok, ugyanakkor jelen-
tésalkoto tényezdk. A kinai vizudlis kultura jellegzetes el-
térése az eurdpaitdl a vizszintes—fliggdleges, az lires—teli,
az egész-kivagas, az allo-mozgo fogalomparosok értel-
mezésének kiilonbozéségében ragadhaté meg. Ennek
legjobb példaja a keret nélkiili, vandorlé nézépontu, lires
terekbe valahonnan benyulé targyakkal teli, idézetekkel
illusztralt, befoghatatlanul hosszu tekercskép. Ebben a
témakorben mutatkozik meg leginkabb az id6t mell6zd,
a hattér és fény-arnyék nélkuli sikdbrazolas sajatossaga.
Az altaldban monokrém technikdval késziilt hagyo-
manyos kinai tajképeken a gondolatok sokasagat a tébb
szintdnusu fekete tussal felhordott rétegek érzékeltetik.
E szinez6 ténusok kilonbségeit a fenyéfakorom készité-
sénél belekevert egyéb névényi adalékanyagok idézik eld.

1 Mikwos Pal, A sdrkdny szeme: Bevezetés a kinai piktura ikonogrdfidjdba,
Budapest, Corvina Kiadé, 1973, 82.
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A fekete tusvonalakkal megfestett korvonalakban a
fametszetszerli dekorativ, élénk ,kiszinezés” pedig
- a perspektiva, a fény és vetett arnyék hianyat el-
feledtetve — erételjessé teszi a kontrasztos, stilizalt,
sikszer( dbrazolast.

A virdg—-madar festészetben (hua niao hua) az apro-
Iékosan, studiumszer(ien bemutatott allatok és virdagok
tébbsége valamilyen jelképrendszerbe tartozik. igy az
ember kozvetlen kornyezetében é16 négylabuak, szar-
nyasok a mindennapi élet szépségét, gazdagsagat
szimbolizaljak. A képeken a kompoziciét kiegyensu-
lyozo, atvitt értelm( hosszabb kalligraf szovegek és az
egyedi pecsétek sokszor segitenek ezt a formanyelvet
megérteni, azonositani.

A kinai emberabrazolasban a nyugati ember szama-
ra egy ellentmondas rejlik: a kézéppontban nem az
ember all, nem a kulsé vagy a belsé lelki szépsége az
abrazolas targya (a kilsé hasonlésag az azonositas ér-
dekében készul), hanem a Természettel valé harmodnia
megjelenitése. Ezért a portrék formai egyszerlsége, el-
nagyolo rajzossaga a pillanat megragadasabol prébal
a folyamatosan valtozé arcu allandésagra utalni.

Latszolag a mindennapi életet mutatja be ez a mu-
vészet, valéjaban azonban ellentmondasos szimbo-
likdval bir. A ,mintha” érzést vegyiti a kornyezé jelen-
ségek érthetetlentl er6s hatasaival. A tul nyugodtnak
tind abrazoldsmédban a tartalom bizonytalansaga,
feszlltsége keresi a kérdésekre a valaszt.

A modern id6kben a hagyomanyos nemzeti piktura
kedvelt témaja a Kinaban él6 nemzetiségek élete, szo-
kasai, szines népviselete. A tradiciokat kovetd életmo-
dot nagy tisztelet 6vezi a miivészek részérdl.

A kinai kalligrafia (shufa) a képirdson alapul6 irasje-
gyek vonalvezetésének mivészete. A fogalomjelold
karakterek irasa formailag szigordan kotott, zart rend-
szert képez. Alapvetéen minden egyes irasjegy (akar-
hany vonasbdl is all 6ssze) egy azonos méretli négyzet-
be keril. A hagyomanyos irds eredetileg felllrél lefele
halad, és a sorhasabok jobbrél balra kdvetik egymast.
A sorrendiségi szabdly: a négyzet bal felsé sarkabol
elindulva néhdny egyszer(i egyenes, ives, gorbulé és
horgos vonalbdl lefele és jobbra haladva. A teret kitol-
t6 alkotoelemek a vékony és vastag vonalak 6sszessé-
ge, valamint az aranyos térk6zék mind az egyensulyo-
z6 flggébleges tengelyt veszik figyelembe.

Az egyszer(i és az Osszetett vonalhalmazbdl allo
irdsjegyeknek is van egy optikai kézéppontja. Miutan
az egyéni kulsé alakjukat tekintve lehetnek oldalukon
nyitottak, teljesen vagy félig koriilzartak, a belsé vona-
sok egyenletessége, kiegyensulyozd szerepe nagyon
fontos. Az egymassal 6sszefliggd elosztasok, vonalak
kozotti térkozok és érintkezések valtozatossaga ered-
ményezi a harmonikus irasképet.

Az irdskép esztétikuma az egész szerkezetbdl, a rész-
letek egyensulyabdl, a vonalelemek milyenségébdl, a
megszokott és varatlan formak egyediségébdl all 6sz-
sze. Az egyéni jellegzetességet tartalmazé elemek a kéz
begyakorlott mozdulatainak lenyomatai, ritmusa és di-
namikaja pedig a kalligrafus személyiségének kifejezé
tikre.,A képet a tus, a tust az ecset, az ecsetet a csuklo,
a csuklot pedig a sziv iranyitja”® Az irdst megelézéen
el6észor a kizardlag fekete szinl tustombot a dorzsko-
von vizcsepegtetéssel dorzsolik folyékonnya. A fliggé-
legesen, harom ujjal tartott és kettSvel irdnyitott ecset
szabad mozgatasa (a csukld, olykor az alkar és vall se-
gitségével) apro és hatalmas vonalakat is huzhat a viz-
szintesen elhelyezett vékony rizspapiron. Az irds a bam-
buszszarba ragasztott allatsz6rokbdl késziilt, hegyesre
vagott ecsetek hegyével és/vagy a sz6rcsomo oldalsé
részével torténik. A csuklé mozdulatdval, felemelésével
és az ecset papirra nyomasaval iranyithaté a vonalak
vastagsaga. A csuklé és az ujjak egyiittes oldaliranyu la-
zasaga adja ehhez az ivek és gorbék finom elegancidjat.
Végul pedig a ritmusos ecsetkezelésben valo jartassag
eredményezi a nagyra értékelt erételjes és élénk vona-
sokat. A négyzethalos papiron alaposan begyakorolt
vonalvezetések és a mintaflizetek, stilusok masolasanak
hosszu évei utan alakul ki az egyénre jellemz6 szépiras.

2 SHiTao (1642-1718) Osszegydijtétt monddsok a festészetrdl, Peking, 1961.
" BREEREEZHMZ L FF (1642-1718) (EIER) HLH,1961.
Magyarul kézzétette Polényi Péter a Miivészettdrténeti Ertesitében, Bp., 1967/ 2, 82.
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Yang Tao

A szépiras mddja, technikdja, kiforrottsaga, szabalyo-
zott zabolazatlansaga mind-mind elemei a kiildnosen
kedvelt aszimmetrikus egyensulynak. A kilonb6z6
irdsstilusokban némelyiknél az egyenletes vastagsa-
gu vonal ivei, a hajlitasok elegancidja, némelyiknél az
irds élénk ritmusa, lendiiletessége a meghatarozo. A
karcolt/vésett irasjegyek legrégebbi formai tobb ezer
évesek. Az allati csontokon, bronz aldozati edénye-
ken megmaradt rajzolatok, és az ezekbdl formalédé
pecsétirds vizualitdsa kilon
‘ tanulmanyt  igényelnének.
Az ecsettel huzott rendezett
ﬂ vonalu karakterek az alapjai
' az ugynevezett kancelldr és a
szabdlyos stilusnak. A kicsit
mar gyorsabban kanyari-
tott, konnyedebb vonal-
' vezetésU iras a folyamatos
; félkurziv. A leggyorsabban
irt fogalmazé irasstilusban
a szomszédos irasjegyeket
szabdlytalanul, végletekig le-
egyszerUsitve kotik 6ssze. Ez
utébbi, nehezen felismerhe-
t6 iraskép is szintén tobbéves
bonyolult tananyag. Termé-
szetesen kevert, vegyes sti-
lusokban is alkothatnak a
jatékos kalligrafusok.

A szovegek tartalma az egy-
szer(, néhany szavas jokivan-
sagoktol (paros feliratok) kezd-
ve a hosszabb kolteményekig
igen valtozatos lehet. Az ékori
filozo6fusoktdl vett idézetek és
az évszdzadokkal késébb élt
koltok versei, szélasmondassa
valt rovid mondatok, kijelenté-
sek (olykor egyiitt) is szerepel-
hetnek benne. A régi szévegek
az eredeti nyelvi format vagy
késébbi atirast is kdvethetnek.
Lehet mai, pillanatnyi, egyéni
hangulatot kifejez6 eszkoz a
mivesen megirt iras, de a kinai
kalligréfia mindig az irasjegyeknek a modern egyszerU-
sitéstik el6tti bonyolultabb formajat (fantizi) hasznalja.
Gyakran el6fordul, hogy egy alkoté valamely ismert
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mester egyéni stilusat kdlcsonzi, amikor annak mun-
kassagarol ir, mintegy a tisztelete jelélil, megszolitva” a
kovetett hiresség szellemiségét.

A legtobbszor fliggbleges irdnyban fellégatott, nyuj-
tott téglalap alaku feliratok sorhasabjainak szama tet-
sz6leges. A paros feliratok szovege 6sszekapcsolddik,
még ha a térben tavol is kertilnek egymastol. Az iras-
jegyek mérete, behatarol6 kerete vagy éppen szabad,
ligaturaszerl Osszekotése a kalligrafus dontése. A f6
szOveg utan kisebb karakterekkel altalaban az alko-
tas ideje és az alkotd neve kovetkezik. A régi, ma mar
kevésbé ismert irasformak, stilusok mellé - szintén ki-
sebb méretben - olykor értelmezést segité szoveq is
kertlhet.

Kilon emlitést érdemel a testvérmuivészeti alkota-
sokra, a festményekre irt kalligrafia. A kép kiegészité,
de egyenrangu (!) elemeként megjelend iras lehet az
alkot6é vagy a felkért kalligrafusé is. Az évszazadok so-
ran olykor az Ujabb képtulajdonosokis irtak a mdre, de
dics6éség csak azt illette, akinek irasképe hasonléan mi-
ves volt. A képre irt irdsjegyeknél a kalligrafus igyekszik
a festéskor hasznalt ecsettartast, vonalvezetést folytat-
ni, az 0sszekapcsolédod vizualitast kovetni. A dicsérd
tartalmu szovegek mellett sokszor rejtelmes nyelveze-
td, finoman viccel6d6 vagy éppen versengésre felhivo
szojatékok, mondatok is kerlilhetnek.

A kinai festményeken majdnem mindenhol, a kal-
ligrafidkon legtdbbszor a felirat alatt/mellett 1athato
egy vagy tobb vordses szinfolt, a cindber szinu pe-
csét (yinzhang). El6szor az alkoté mindsiti pecséte-
Iéssel a munkajat, a nyugati képzémivész alairasa-
hoz hasonléan. Sajat pecsétbdl lehet tobb is. Ha egy
képen, irdson nincs egy darab pecsét sem, akkor az
nem Utotte meg a kivant szinvonalat. Sokszor kerul-
nek még a képre a mivel valamilyen médon kapcso-
latba keriilt mdas személyek - tulajdonosok, gyjtok,
kozosségek, intézmények — a hitelesség érdekében
elhelyezett jelei is. Némelyik klasszikus alkotason
a pecsétek egész gyljteménye halmozoédott fel.
A nagy formatumu, nagyon vastag keret haszndlata
csak a csaszari udvar kivaltsaga volt. A migydjték kis
pecsétje pedig egészen vékony vonald, hogy ne za-
varja az eredeti kompoziciot.

A pecsét, a pecsétfaragas a kalligrafidnak egyik kis-
testvére, irdsjegyei az 0korban kialakult archaikus nagy
és/vagy kis pecsétirds (da zhuan, xiao zhuan) stilusaban
késziiltek/késziilnek. Ezek formaja az évszazadok alatt

rengeteget valtozott, igy az egyes felhasznalt iraské-
pek id6szakokra, torténelmi korokra is utalnak. A ku-
Ion esztétikai nyelvezetet hasznalé vonalvezetés és
az adott kicsi, szUk felliletre valé6 komponalas nehéz
mUvészi feladat. A teljes nevet vagy annak egy-két
irasjegyét (mdvésznevet, életkort, szarmazasi helyet,
mUterem-elnevezést, titulust) vagy egyéb szbveget,

rovidebb-hosszabb irodalmi idézetet tartalmazé felirat
egy stilusosan egységes, lezart keretbe kerdl. A széveg
utolsé irasjegye sokszor az irasra (shu), az értékre (bao)
vagy magara a pecsétre (yin) vonatkozik.

Az irasjegy nem loghat ki, részeib6él nem hianyozhat
fontos alkotéelem, nem forgathaté. A nyitott és zart
korvonalak miatt a térkihasznaldas mindig egyedileg
tervezett. Az aranyok megvaltoztathatok, de a széls6-
séges torzitas csak a felismerhet6ség hatarain belll
megengedett. A |ényeg az 6tletesen jatékos, szellemes
vonalvezetés, egyedi kompozicid, érdekes helykihasz-
nalas. Olykor abra (virag, hajo, lopétok, hangszer), figu-
ra (Buddha) vagy allatkép (hal, madar) is lehet a pecsét-
téma.

A kilonbo6zd formaju és méretl, mindig élénk cin6-
ber szinl pecsétlenyomat lehet négyzetes, téglalap, le-
kerekitett, kor, ovdlis, vagy akar amorf alaku is. A vésett
irasjegyek szama a szovegtél és a fellilet nagysagatol is
flgg. Az irdsjegyek 6sszeolvasdsa is a jobb felsé sarok-
bol indulé hagyomanyt koveti, de ellentétes vagy cikk-
cakk irdnyu olvasat is ismeretes. Négy irasjegy esetén a

mas iranyu 6sszeolvasas sokszor értelmezési kérdést is
felvet. Ezzel néha tudatosan is jatszanak a faragok.

A kerettel vagy anélkil készitett pecsét lehet fehér
(bai wen) — ez esetben a szoveg vonalai ,lresek” és a
kornyezet festékes —, vagy ennek kiforditottja a cino-
bervoros (zhu wen) feliratd. Az elébbit yin, az utébbit
yang pecsétnek is hivjak. A fehér pecsét tdnusértéké-
ben erésebb, a cindber pecsét vilagosabb. A vonalak
vastagsaga egy rajzolaton belil — a pecsétiras stilusnak
megfeleléen - ltaldban egyforma, bar a faragasi egye-
netlenségek természetesen mas latvanyt eredményez-
hetnek. Ezek, illetve a torési hibak hitelesits, egyeditd
sajatossagok a pecséteken.

A pecsétlenyomat elhelyezése, a kompoziciéba valo
beillesztése ugyanolyan megfontolast igénylé muvé-
szi feladat, mint a képalkotds és a kiséré felirat. A csak
fekete tust hasznald kalligrafidkon az élénk cindber
pecsét egyértelmi szines kontraszt a kép méretétdl,
aranykilonbségétdl fliggetlendil.

A cindberpaszta (yinni) nyolc 6sszetevébdl allé
massza: cinnabarit érc, gyongy, pézsma, korall, rubin,
moxa, ricinus és vords pigment. Porceldanedénykében
vagy fémdobozban taroljak.

A pecsétkd anyaga tobbnyire szabalytalan lefutdsu
ereket, foltokat tartalmazo szerpentinit valamelyik zol-
des vagy sargas-barnas arnyalatu fajtaja. Régen késziilt
pecsét elefantcsontbdl, nemes dragakdébdl, jadeitbdl
vagy keményfabdl, bronzbdl is. A kdnnyen faraghaté
szerpentinitet el6szor hasab vagy henger formajura
vagjak, oldalait simara lecsiszoljak. A felsé fogo fell-
letet sokszor figuralisan megfaragjak, figyelve arra,
hogy a k& sejtelmes fénytoréseit, esetleges erezetét a
korplasztika kiemelje. A faragott formak kozott lehet-
nek mértani testek, allatfigurak (tekn&sbéka, sarkany,
kigyd, hal) stilizalt macskafélék vagy emberi alakok, or-
namentikak.

A pecsétkd oldalara alkotdi szoveget (kuan wen)
véshetnek, amelyet a vagott éli vésdvel ,kipattintds”
(dao jiao ke fa) technikaval vésnek. Ennek eredménye
az egyik szélén egyenes, a masikon recés vonal. Az er-
rél készilt tuslenyomatok a beddrzsdléses pacskolatok
(ta kuan) médjara késziilnek, ezért lesznek itt fekete
alapon fehérek az irasjegyek. Bemutatasuk mindig a
cinober szinl pecsétnyomattal egyttt torténik.

Horvath Janisz

kinai kalligrafia oktaté
grafikusmuivész, tipografus
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Guan Jun

Works of traditional Chinese painting (guohua) are
made on rice paper with blackink made from lampblack,
and/or paints similar to our tempera and water colours.
The Four Treasures of the Study (wenfang sibao) include
the tools of the Chinese literate, namely, the brush (bi),
the paper (zhi), the ink (mo) and the ink stone (yan). The
few colours, applied with a pointed brush in transparent
or opaque layers, are never mixed. The extremely narrow
range of pure colours results in mysterious, restrained,
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subtle sensitivity or harshly vivid, sharp contrasts.
Faithfully following the guidance of the artist’s spirit, the
movement of the brush creates the aesthetics of lines
and surfaces in a mode of representation that has little
to do with naturalistic fidelity. The density and thickness

of the ink or paints depends on the momentary
impression of an artist absorbed in contemplation. The
true value of a Chinese artwork derives from the quality
of such applied visual signals full of natural vitality.
Working out of the head and never from models or
sketches, the painter of nature creates his art as a result
of intense practice, after he has done lots and lots of
images. Careful observation and copying the works
and even the way of handling the brush of famous
masters allow the artist to interpret details. Thanks
to the peculiarities of an empirical Chinese mindset
which knows no definitions or classifications, it is what
is known and not what is seen that is expressed in a
visual idiom. For this reason the image, arranged in the
plane, in two dimensions, is as devoid of a perception of
time as of space: it has no spatial layers, no projection,
no background; it makes no use of light or shadows.
The two-dimensional ‘image depicts its subject only,
not a view (that is, not an object embedded in its
environment). /Pal Miklos (1927-2002) A sarkany
szeme [The Eye of the Dragon]/

There are two basic techniques or styles in Chinese
painting. Works in the style called ‘meticulous brush’
(gongbi) usually have contours in ink and are often
coloured. On the other hand, works in the style called
‘sketching thoughts’ (xieyi) are usually done in freely
expressive, artistic patches without contours. As to
subject matter, the former technique is chiefly used to
depict landscapes, genre scenes, birds, animals, and
human figures. The latter, on the other hand, is the
technique of very colourful flower-and-bird paintings
done in single brushstrokes with transitions that are
sometimes broad, and at other times more delicate.

The mountain and the water—two features that
basically determine the order of Nature (Dao)—are
always present in Chinese landscapes. Symbolising
permanence and constant change, these features
together represent the landscape (shanshui). The work
of the Chinese painter is not a view seen in nature.
Ignoring space, time, and all kinds of physical laws, the
feelings and thoughts which occurred at the time of
‘being there’on an outing form the essence of the work.
And just as thoughts and feelings are unbounded,
the formal laws of layout and composition of the
painting are free, but they are also constituent factors
of meaning. The typical divergence between Chinese
and European visual cultures can be grasped in terms
of the difference in the interpretation of such concepts

as horizontal and vertical, full and empty, the whole
and the detail, fixed and mobile. The best example to
illustrate thisis the frameless scroll painting whichis too
long to be scanned at one go, has an itinerant point of
view, is full of objects protruding from somewhere into
empty spaces, and is illustrated with quotations. It is in
this genre that the peculiarities of single plane painting
are to be the most clearly seen with its elimination of
time, of background, and of light and shadow.

Traditional Chinese landscapes are usually mono-
chromatic. Layers of black ink applied in multiple tones
provide a sense of abundance of ideas. The differences
in hue are due to various herbal ingredients mixed in
with the pine soot. The stylized, two-dimensional ex-
ecution is all the more intense due to the vivid, deco-
rative, woodcut-like coloured patches within black ink
contours, making the viewer forget about the lack of
linear perspective or chiaroscuro.

In flower-and-bird painting (hua niao hua) most of the
meticulously depicted animals and flowers are part of
a symbolic system of meaning. Thus quadrupeds and
birds living in the immediate vicinity of humans are sym-
bols of the beauty and richness of everyday life. Balanc-
ing the composition, allegorical texts of greater length,
written in calligraphy, and the impressions of unique
seals help understand and identify this visual idiom.

Western man perceives a contradiction in the way
human figures are depicted in Chinese art: it is not
the human person that forms the centre of attention,
it is not a person’s outer or inner spiritual beauty that
is the subject of the work. External similarity merely
serves the purpose of identification. The artist’s goal
is to represent harmony with Nature. For this reason,
the simplicity of forms and the sketchiness of portraits
capture the moment in an attempt to refer to the ever-
changing face of permanence.

Pictures that seem to be depictions of scenes from
contemporary everyday life are imbued with a complex
symbolism. A sense of ‘as if’ is combined with the
inexplicably powerful effects of ambient phenomena.
Veiled in an approach to representation which is
apparently tranquil, a content full of uncertainty
and tension is on its relentless quest for answers to
questions.

In modern times the life, customs, and colourful
costumes of nationalities living in China has become
a favourite subject in traditional Chinese painting.
Traditional lifestyles are held in high esteem by artists.

Chinese calligrapy (shufa) is the art of writing char-
acters based on pictographs. The way to write char-
acters which represent concepts is a strictly bound,
closed formal system. Basically, no matter how many
strokes a character is made up of, it is written within
the boundaries of an imaginary square of a stand-
ard size. Traditional writing is originally from top to
bottom with the columns of rows to be read from
right to left. The stroke order is as follows: starting
from the upper left corner of the square, a few sim-
ple straight, arched, curved, and hooked strokes are
written going down and to the right. Components
which fill up the space, the entirety of thin and thick
strokes as well as the well proportioned gaps, are all
related to the vertical axis which provides the balance.

The characters made up of simple or complex sets
of strokes also have an optical centre. As a character
can be open to the side as well as fully or half enclosed,
the balance of internal strokes is very important. A har-
monious script is the result of related allocations and a
diversity in the spacing and contacts of strokes.

The beauty of the script is derived from the whole
structure, from the balance in details, from the quality
of stroke components, and from the unique quality of
familiar and unexpected shapes. Components of indi-
vidual character are imprints of practiced movements
of the hand: its rhythm and dynamics reflect the callig-
rapher’s personality.

‘Painting is the result of the receptivity of ink; the
ink is open to the brush; the brush is open to the hand;
the hand is open to the heart. /Shi Tao (1642-1718),
Collected Sayings About Painting/ Prior to writing, the
ink stick—which is always black—must be rubbed on
the ink stone with drops of water from a water-dropper
until liquid ink is formed. The brush is held vertically
between three fingers while its movement is guided
by two fingers, involving the wrist, the forearm and
sometimes even the shoulder, producing from tiny to
huge strokes on the horizontally positioned thin rice
paper. The calligrapher uses the tip and/or the side of
the head of the brush, made from animal hair secured
with glue in a bamboo tube and cut to form a pointed
tip. The width of the stroke is controlled by the move-
ment of the wrist as the brush is being lifted or pushed
onto the paper. The delicate elegance of arches and
curves is ensured by the combined lateral looseness of
wrist and fingers. Finally, the highly appreciated pow-
erful and lively strokes are the result of skilful, rhythmic



brushwork. Individual penmanship develops over long
years of practice doing the strokes on quad paper, writ-
ing characters, and copying calligraphy models and
styles.

The mode, technique, maturity, and controlled
freedom of penmanship combine to create an
asymmetrical balance which is much admired. Different
script styles lay different stress on various elements.
Here, the arches of strokes of uniform width and the
elegance of curves are key; there, it is the lively rhythm
and boldness of the script that is considered crucial.
The most ancient forms of etched/engraved characters
date back to thousands of years. Inscriptions on animal
bones and bronze sacrificial vessels, and the related
style called seal script would deserve to be dealt with
separately. The so-called clerical and regular script
styles are based on characters neatly written in tidy
brushwork. Semi-cursive is a running script written in
a somewhat quicker and lighter hand. Cursive script is
faster to write than other styles: each character, written
with extremely simplified strokes, is connected to the
succeeding one in an irregular manner. While it is
difficult to read, this style also takes years to learn how
to write. Playful calligraphers may of course blend and
mix script styles.

The texts may have diverse types of content ranging
from simple felicitations (couplets) to longer poems.
They may include quotes from ancient philosophers,
verses of poets who lived centuries later, and pithy
sentences or proverbs, or even a combination of them.
Ancienttexts may preserve the original linguisticformat
or follow a later transliteration. Although an artistically
crafted text may be the expression of an individual
feeling, a momentary atmosphere, it is always the pre-
modern, complex, traditional characters (fantizi) that
are featured in works of Chinese calligraphy.

It often happens that writing about the work of a
well-known master, a calligrapher borrows the master’s
individual style as if she was ‘addressing’ the spirit of
the master she is emulating.

Calligraphic inscriptions are usually written on
vertically hanging scrolls in the shape of elongated
rectangles with an arbitrary number of columns. The
two phrases or sentences of couplets are connected
even when they are placed apart from one another.
The size of characters as well as whether they are
enclosed within a frame or freely connected like they
were ligatures depends on the calligrapher’s decision.

The main text is usually followed by the date of the
work and the name of the artist written in characters
of a smaller size. Archaic, less well-known styles might
be appended with notes (also in characters smaller in
size) to help comprehension.

Special mention should be made of calligraphy on
paintings. Script is an additional component, but it is
one equal (!) in rank to the painting, whether it is the
work of the artist or of a commissioned calligrapher.
Over the centuries, owners would append written
notes to paintings but appreciation was only due if
you crafted a script similar in quality to the painting.
The calligrapher strove to apply the brushstrokes used
by the painter, and to emulate the visual effects of the
image. Besides laudatory and panegyrical texts, in-
scriptions often have multiple layers of meaning, and
may contain gentle jokes or even puns challenging the
reader to a competition.

Almost every Chinese painting bears one or more
bright red (cinnabar) seal (yinzhang), and such
impressions are often seen next to the inscription
on Chinese calligraphy works. The artist is the first
to sign his work with his seal which thus serves a
function similar to that of a Western artist’s signature.
An artist might own more than one personal seal. The
absence of a seal from a painting or a calligraphy work
indicates that the work was deemed to be below par.
Other individuals who came into contact with the
work in some way—owners, collectors, communities,
institutitons—would also add their seals to the piece
as a signal of acknowledgement. There are a number
of classic works with entire collections of seals on
them. The use of large, exceedingly wide borders was
a privilege of the imperial court. Small collectors’ seals
left very thin lines on the piece so as not to interfere
with the original composition.

Seal carving is a minor artform, one of the ancillaries
to calligraphy. The characters on seals use the archaic
styles large seal script (da zhuan) and/or small seal
script (xiao zhuan). Developed in ancient times, these
styles have changed a lot over the centuries. The
script used on a piece suggests the historical period
when it was made. The requirement to abide by the
specific rules of the art and create a composition in a
very confined space make seal design a real challenge
to artists. The inscription containing the full name or
one or two characters of the name (art name, age,
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place of origin, studio name, title), some other text or
literary quotation of varying length, is enclosed within
a border consistent in style. The last character of the
text often refers to script (shu), treasure (bao), or the
seal (yin) itself.

Characters are not allowed to stick out; chief
components may not be missing; rotation of

characters is unacceptable. In view of the open and
closed outlines the use of space is always individually
designed. The proportions may be changed, but
distortion in the extreme is permitted only within the
limits of recognisability. The stress is on imaginative
playfulness, witty lines, a unique composition, and an
interestingly weird use of space. Seals may also have
pictorial elements (flowers, boats, gourds, musical
instruments), human figures (Buddhas), or animals
(fish, bird) carved into the stone.

Seal imprints are always bright vermillion but vary
in size and shape: they may be square, rectangular,
rounded, circular, oval, or even amorphous. The
number of characters inscribed depends on the text
and the size of the working surface of the seal. The
characters are read top-down and right-to-left in
the traditional manner, although a seal imprint may
sometimes be read in a contrary or zigzag direction.
With four characters, various reading directions
give rise to different interpretations, an opportunity
sometimes intentionally exploited by seal carvers.

Borderlinesaround the edges are optional. The seal may
imprintthe backgroundinred, leaving white characters
(zhu wen) or, conversely, imprint the characters in red
(bai wen) and leave the background white. The former
kind is also referred to as yin seals, while the latter are
called yang seals. The imprint of a white seal is darker in
tone; that of a red one is lighter. In accordance with the
standards of seal script, the lines of a design are usually
of equal width, although irregularities in carving may
of course produce a less uniform effect. Along with
chips and cracks, these features contribute to the
uniqueness of a seal and help establish its authenticity.

The placement of a seal imprint, fitting it into the
composition of a painting, is a task requiring just as
much care and consideration as the creation of the
picture itself or adding inscriptions (colophons). On
calligraphy works done entirely in black ink, seal marks
in bright vermillion provide stark contrast regardless of
size or proportions.

The vermillion paste (yinni) is composed of eight
ingredients: cinnabar, pearl, musk, coral, ruby, moxa,
castor bean and red pigment. Seal paste is stored in
small chinaware containers or metal boxes.

The seal stone is usually a kind of greenish or
yellowish-brown serpentinite [soapstone?] with
irregular specks, patches, and veins. In earlier times,
seals were also made of ivory, precious stones, jade, and
even hardwood and bronze. Soft serpentinite is easily
carved. At first, a prismatic or cylindrical body is cut out
of the stone and polished on the sides. The seal knob
was often decorated with pictorial elements carved so
as to emphasize any mysterious refraction or veins in
the stone. Motifs included geometric shapes, figures of
animals (tortoise, dragon, snake, fish), stylized figures
of felines and humans, and ornaments.

The side of the seal stone may bear an inscription
(kuan wen) engraved with a cut edge chisel using a
‘chipping’ technique (dao jiao ke fa). One edge of the
resulting stroke is straight, the other is jagged. Ink
rubbings of such inscriptions (ta kuan) create white
characters on a black background. The rubbings are
always exhibited alongside the vermillion red seal
impressions.

Janisz Horvath,

Chinese calligraphy instructor
graphic artist, typographer

Luo
Pengpeng
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Guan Jun

1964-ben sziiletett Jiangsu tartomdny Binhai megyéjében. A Nanjing Miivészeti Foiskola hagyomanyos kinai
festészeti tanszékén diplomdzott. Jelenleg a Kinai Nemzeti Mtivészeti Akadémia Kinai Kalligrafiai Intézetének
igazgatdja, a Kinai Népkoztarsasag Kultdrat Tamogatod Bizottsaga elnokségének tagja, egyben a Festészeti és
Kalligrafiai Bizottsdg elnoke, a Kinai Kalligrafusok Szovetségének igazgatotanacsi tagja, a Rong Bao Zhai Muvészeti

Akadémia megkiilonboztetett rangu kalligrafusa, Yu Qiuyu Mester Muvészeti Studidjanak megkilonboztetett
rangu kutatdja, a kinai dllam 4ltal elismert képzémiivész.
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Guan Jun

HRAFI6M LR

Tian Liming és 16 mUivész k6zos alkotéasa
Collaborative work of Tian Liming and
16 artists

2016

Kalligraf festmény hosszu tekercsen
Calligraphic painting on a long scroll
1810x40 cm

A vandorlé nézéponttal alkotott, tobb ténusu lazlros és szaraz vegyes
technikaval készilt tusfestmény igazan részletgazdag. A vonaljatékai ko-
zOtt kilonbozd stilusu feliratok és alkotéi pecsétek keverednek.

This is a truly detailed ink painting done with multitone glazing and dry mixed

media, with a shifting viewpoint, with inscriptions and artist’s seals in various
styles appended.
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Guan Jun

Born in 1964 in Binhai County, Jiangsu Province,
Guan Jun graduated from the Department of
Traditional Chinese Painting of the Nanjing College
of Arts. At present he is director of the Institute
of Chinese Calligraphy of the Chinese National
Academy of Arts, a member of the Bureau of the
Committee Supporting Culture of the People's
Republic of China, chairman of the Committee
for Painting and Calligraphy, a board member
of the China Calligraphers Association, senior
distinguished calligrapher of the Rong Bao Zhai
Arts Academy, distinguished senior researcher of
Master Yu Qiuyu's Art Studio, an artist recognised
by the Chinese State.
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Guan Jun
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A tenger tele van ugrald, egymas utan a hullamba
csap6do hallal, a kdnny szélben a csénak kiiszkddve
bont vitorlat.

The sea is full of fish hitting the wave one after the other;
sail unfurled in a light breeze, the boat struggles on.
2016

Szabalyos iras paros feliraton

couplet in standard script

2x (136%22 cm)

A piros alapra irt tavaszi jokivansagok szOvege
legtobbszor verset, rimpart vagy idézetet tartalmaz,
olykor allegorikus jelentéssel.

The text of spring felicitations written on red scrolls usu-
ally comes from a poem, a pair of rhymes, or a quotation,
sometimes allegorical.
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Guan Jun
EHKk = & HERE

»A sas az égen koroz,

a hal a mélyben siklik”

‘The eagle soars in the sky;
the fish glides in the depths.
2016

Kancellar iras paros feliraton
couplet in clerical script
138x70 cm

Részlet Mao Zedong Bekdszdnt
a Yuan-i tavasz cimU versébdl,
amely igy folytatodik: ... 7 £ 5
K3t B #,... s majd minden a fa-
gyott Eg aldl végiil is szabad lesz”
A kancellar irds szaraz ecset tech-
nikdval meghuzott vonalaiban
elétinik a ,repkedd fehér” stilus
(feibai shu) ismertet6jegye, az
egyenetlen tusfedés.

Ecerpt from Mao Zedong’s poem
titled The Onset of Spring In Yuan,
which continues with the words,
. RFE K% E WM. and from
under a frozen sky, almost everyt-
hing will be free in the end. As a
hallmark of the style ‘flying whi-
te’ (feibai shu), the ink covers the
paper unevenly with clerical script
strokes done in the dry brush tech-
nique.




Jiang Hongwei

1957 novemberében sziiletett Jiangsu tartomdany Wuyi varosaban. 1977-ben végzett a Nanjing Mivészeti Féiskola
képzémiivészeti tanszékén. Jelenleg a Kinai Nemzeti Miivészeti Akadémia Hagyomadnyos Kinai Festészeti Intézete
festémiivésze, a doktori képzésben résztvevo hallgatok tandra, a Nanjing Muvészeti Féiskola Képzémiivészeti
Karénak professzora, a Kinai Képzémiivészek Szovetsége Hagyomanyos Kinai Festészeti Bizottsaganak dllandé
igazgatdja.

Jiang Hongwei

Born in November 1957 in Wuyi city, Jiangsu Province, Jiang Hongwei graduated from the Fine Arts Department
of the Nanjing College of Arts in 1977. He is currently a painter of the Institute of Traditional Chinese Painting at
the Chinese National Academy of Arts, an instructor to doctoral students, a professor of the Fine Arts Department
of the Nanjing College of Arts, and permanent director of the Traditional Chinese Painting Committee of the
China Artists Association.

“NELEFT-AETIALS. —NEEFERYTERIRFREAR. AN FEZA
FRETEERE R, BEHAERT, EREARFREARFRAE, FEXARX2TEE
ha¥ 5BE,

Jiang Hongwei

ﬁp%@ . A szinte monokrém ,vonalfestés” (bai miao) technikaval, forditds arnyalassal
Flizfa és madar (xiangjiao xiang rong) megfestett hosszukas filizfalevelek mellett szembetdi-

gVOiI1/<53W and Bird néen szinesnek latszik a csupan két szinnel abrazolt madar..

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
67x47 cm

In contrast to the almost monochromatic elongated willow leaves painted with
the ‘plain line’ (bai miao) technique and reverse shading (xiangjiao xiang rong),
the bird painted with only two colours seems remarkably colourful.
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Jiang Hongwei

HHE K

Gyonyord virdgu japan rézsa
Beautiful Japanese Rose

2014

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
95%58.5 cm

A kékeszold alapon a virdgzé ro-
zsdk kozott papagajpar udvarol
egymasnak. A fény és arnyék nél-
kili képen a korvonalak kitakard
keresztezése ,sejteti” csak a teret.
On a blue-green background, a
couple of parrots are courting
among the blooming roses. In the
absence of chiaroscuro effects, space
is suggested only by the overlaps of
lines crossing.

Jiang Hongwei
Leig X 2

Madardal a nyirlevel( korte
6cednjaban

Bird Song in an Ocean of Birch-Leaf
Pear

2015

Papiralapon szines vizfesték

Multicolour water colours on paper
67x46.5 cm

A tavaszi madarcsicsergést a kinyilt
viragok fehér pottyei kdzvetitik vi-
zualis nyelven.

Bird song in the spring is conveyed in
a visual idiom by the white spots of
open flowers.
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Jiang Hongwei

Kellemes illatd konnyed
taldlka

The Pleasant Aroma of a
Light Rendezvous

2015

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours
on paper

97x60 cm

A sikabrazolo, tapétaszeri
mintazattal, finom vona-
lakkal megfestett virdgok
kozott a madarak ellenté-
tes irdnyd mozgassal talal-
koznak.

Coming from opposite di-
rections, two birds meet
amidst flowers painted in
a two-dimensional, wall-
paper-like pattern.

Jiang Hongwei
IR

Késdi tavasz

Late Spring

2015

Papiralapon szines
vizfesték

Multicolour water colours
on paper

98x60 cm

A nyilé virdgok, vékony
agak és a levéltenger sirU-
jében parjat keresd szines
tollu kis madar énekel. Az
alkoté a harom irasjegyes
nevét vékony ecsettel irta
fel, alatta pedig a csaladi
és az utdneveit két, fehér
és cindber pecsétjébe
bontotta ketté.

Among blooming flowers
and gentle twigs amidst
dense foliage, a gaudy litt-
le bird sings in search of
a mate. The painter used
a thin brush to put his
three-character art name
on the work; below it, he
placed a white and a red
seal with his surname and
given name, respectively.
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Liu Wanming

1968-ban sziiletett Hebei tartomany Jinghai megyéjében. 1989-ben diplomézott a Tianjin varosi Képzémiivészeti
Egyetemen, majd 1995-t6l a Kinai Nemzeti Mitivészeti Akadémia Posztgradudlis Intézetében végezte tanulmdnyait.
Jelenleg a Kinai Nemzeti Miivészeti Akadémia Hagyomdnyos Kinai Festészeti Intézetének igazgatOhelyettese, a
Kinai Népkoztarsasdg Kulturalis Minisztériuma Szakmai Cimeket Ertékeld Bizottsdga vezetd tandcsaddja, a Kinai
Posztdoktori Tudoményos Alapitviny szakmai birdlobizottsagi tagja. 2012-ben elnyerte a “Kinai Fiatal Miivészek”
elnevezésti dijat, 2014-ben megkapta a kinai dllami “Kivalé Fiatal/K6zépkort Szakértéi Dijat” és a Hagyomdanyos
Kinai Festészeti Intézet Akadémiai Bizottsaginak tagjavd nevezik ki. A Kinai Nemzeti Miivészeti Akadémia
Posztgradudlis Intézet doktori képzésében résztvevé hallgatok oktatdja, a kinai dllam altal elismert képzémiivész, a
Kinai Festészeti Tarsasdg igazgatotandcsdnak tagja, a Kinai Képzémuvészek Egyesiiletének tagja.

Liu Wanming

Liu Wanming was born in 1968, Jinghai County, Hebei Province. He graduated from the Tianjin Academy of
Fine Arts in 1989. From 199S he studied at the Postgraduate Institute of the Chinese National Academy of
Arts. Currently, he is deputy director of the Institute of Traditional Chinese Painting at the Chinese National
Academy of Arts, senior advisor of the Evaluation Committee of Professional Titles, Ministry of Culture of the
People’s Republic of China, and member of the Peer Review Evaluation Panel of the China Postdoctoral Science
Foundation. In 2012, he was awarded the prize called Young Chinese Artists; in 2014 he was honored with
the Chinese government title Outstanding Young/Middle-Aged Expert, and he was appointed member of the
Academic Committee of the Institute of Traditional Chinese Painting. He is instructor to doctoral students at the
Postgraduate Institute of the Chinese National Academy of Arts, an artist recognised by the Chinese State, board
member of the China Painting Association, and member of the China Artists Association.
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Liu Wanming

BRI

Tyuk és csibéi nem szivesen tavolodnak A vizparti jelenet kevés szintonussal festett foltjai és a
el egymastol kalligrafia fligg6leges hasabjai a kompozicié egyenrangu
Hen and chicks are reluctant to move elemei.

away from each other

2016 The patches of few colours of the waterfront scene and
Papiralapon szines vizfesték the vertical columns of the calligraphy are compositional
Multicolour water colours on paper elements of equal rank.

68%32 cm
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Liu Wanming
kA

Oszi beérés

Autumn Ripening

2016

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
68x32 cm

Az apré novénydarabokkal kevert meritett rizspa-
piron feltiiné a fehér fedéfestékkel és a fekete tus
vékony vonalaival megfestett szarnyasok kettése.

On the surface of the handmade rice paper with tiny
plant pieces mixed in, the two birds, painted in white
gouache and black ink, make a striking duo.

Liu Wanming

H ]

A szantén

Ploughland

2015

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
55.5x45.5cm

A ceruzarajzszer(i monokrém tusfestményen az
egyediili felt(ind szin a pecsétek cindber vorose.

The cinnabar red of the seals is the only bright colour
of the monochrome ink painting resembling a pencil
drawing.




Luo Pengpeng

1958-ban sziiletett. A Kinai Nemzeti Miivészeti Akadémia Kinai Pecsétvésd Intézetének igazgatdja, a Kinai
Nemzeti Mivészeti Akadémia Tanulmdnyi (tudomdanyos fokozatokat odaitéld) Bizottsdganak tagja, a kinai dllam
altal elismert képzémiivész, a doktori képzésben résztvevd hallgatok tanara. Tanulményait a Peking Egyetem
Miivészeti Tanszékének kinai 6kori muvészeti alkotdsok beazonositasara szakosodott posztgradudlis csoportjaban
végezte. A Kinai Kommunista Part18. kongresszusdnak képviseléje, a Kinai Allamtanacs jévoltabol kiemelkedd
kormanyzati timogatasban részesitett szakérté. A Kinai Kalligrafusok Szévetségének igazgatotandcsi tagja, a Xiling
Pecsétmiivészeti Tarsasag (Xiling Seal Art Society) tagja, valamint a Qinghua Egyetem Szépmitivészeti Karanak
professzora.

Elnyerte tobbek kozott ,A Kulturalis Minisztérium Kivalé Szakembere”, ,A Kulturalis Minisztérium szellemi
kulturalis 6rokségvédelemben kivilé munkat végzé maganszemély,” a , Kulturdlt személyiség — Kinai irodalmar és
miivész,” illetve ,, A nemzeti kulturélis rendszer kivél6 épitdje” és , A nemzet kivalé munkdsa” allami elismeréseket
és cimeket.

Luo Pengpeng

Bornin 1958, Luo Pengpeng is director of the Chinese Seal Cutting Art Institute at the Chinese National Academy
of Arts, a member of the Academic Committee (awarding academic degrees) of the Chinese National Academy
of Arts, an artist recognised by the Chinese State, and instructor to doctoral students. He graduated from the
postgraduate programme of the Department of Fine Arts of Beijing University specialising in the identification of
ancient Chinese works of art. A representative of the Chinese Communist Party‘s 18th Congress, Luo Pengpeng
is an expert enjoying outstanding government support by courtesy of the State Council of the People’s Republic
of China. A board member of the China Calligraphers Association and member of the Xiling Seal Art Society, he
is professor of the Faculty of Fine Arts of Qinghua University.

The awards he was honored with include, among other things, the titles Outstanding Expert Of The Ministry
of Culture, Private Individual Performing An Excellent Job For The Protection Of Intangible Cultural Heritage,
Cultured Personality: Chinese Scholar And Artist, Excellent Constructor Of The National Cultural System, The
Nation's Excellent Worker etc.
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Luo Pengpeng

WERSZLZLER "BETSE
Prajhaparamitahrdaya sziv szutra
Prajiaparamitahrdaya Heart Sutra

2011

A% A Dandong-i ké

B % X (bai zhu wen) fehér—cinéber pecsét
Dandong stone (bai wen) white seal
10x10X12 cm

,Uresség a sajatja mindennek”

A Négy Egtaj és a Kézép jelképe

a tObbszoros négyzetformakkal.
‘Emptiness is a property of all things’

The symbol of the four cardinal points
and the Middle with the multiple squares.
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Luo Pengpeng
=% R

,AKki birtokdban van az emberségnek, az a hegyben leli
oromét.”

“The man of humanity delights in the mountains.

2011

4.5x4.5x10 cm

Idézet Konfuciusz: Beszélgetések és monddsok (V. 21.) sz6-
vegébdl /Tékei Ferenc forditasa/ A kis pecsétirds vastag
vonalu erételjes irasjegyei kozott sajatos a térkihasznalas.

Quote from Confucius: Analects (6:21). Spaces are used in a
unique way between the powerful characters of small seal
script, written with thick strokes.

Luo Pengpeng

ERZA

+Egyenes, 6szinte lelkiilet( hatalmas szellemiség”
“Straight, honest, mighty mentality’

2011

6x6%x12 cm

#F Mengzi / Menciusz hatarozott allaspontjara vonat-
koz6 Gong Sun Chou kérdésére Menciusz igy valaszolt: j6
volt a neveltetésem, egyenes és Oszinte lelkiiletd inditast
(kaptam)...

#F Gong Sun Chou asked Mengzi / Mencius about his firm
position. Mencius said, | had a good upbringing, | (was made
to) start out straight and honest...
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Luo Pengpeng

VLAl 2

+A folydk, a hegyek olyan szépek, mint egy festmény-
tekercs”

‘The rivers and the mountains are as beautiful as a
painted scroll’

2016

2.7x6.5%11 cm

Idézet 7% Su Shi/Su Dongpo (1037-1101) Song di-
nasztia kori kolté Emlékezés a Vords Falndl a Nian nu
giao dallamdra 4, 77 B I cim( versébél

Quotation from &1 ¥, 7B I & Remembering at the
Red Wall, to the tune of Nian nu giao, by 7% Su Shi/Su
Dongpo (1037-1101), a poet of the Song era.
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Luo Pengpeng

MERBELOGEE “HEE R
Prajiaparamitahrd aya sziv szutra

»Az 5 anyagi halmaz teljes Uressége”
Prajidpdramitahrdaya Heart Sutra

The complete emptiness of the five aggregates’
2011

7+ % & Dandong-i ké

B % X (bai zhu wen) fehér—cinéber pecsét
Dandong stone (bai wen) white seal
10x10x12 cm

A buddhista kédnon irasjegyei a vilag
4 sarkdban is mindent kitoltenek

The characters of the Buddhist canon fill
everything in the four corners of the universe.
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Luo Pengpeng

i f
Buddha-képmas

Buddha image

2011

7+ % & Dandong-i ké

B % X (bai zhu wen) fehér—cinéber pecsét
Dandong stone (bai wen) white seal
10x10x12 cm

A pecséteken ritka emberabrazolas egyik alakja
Buddha. Az ellentétes és mégis kiegészit6é fehér-
cindber (bai zhu ke) faragasmad teljesebbé teszi a
gondolat kifejezéerejét.

Buddha is a human figure which is not often
featured on seals. The contrasting yet
complementary white-red (bai zhu ke) type of
carving increases the expressive power of the idea
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Tian Liming

1955 méjusaban sziiletett Pekingben, csalddja az Anhui tartomanyban taldlhaté Hefei vérosi gyokerekkel bir. 1989-
ben felvétel nyert LU Chen professzor diplomas hallgatok szdmadra inditott képzésére, melynek eredményeképpen
1991-ben a bolcsészettudomanyok mesterfokozatéban részesiilt. A Kinai Kozponti Képzémiivészeti Féiskola
Akadémiai Bizottsaganak lekoszont tagja, egyetemi professzor, a mesterképzésben résztvevé hallgatok tandra,
a Hagyomadnyos Kinai Festészeti Tanszék igazgatdja, a Hagyomanyos Kinai Festészeti Féiskola rektora, a Kinai
Nemzeti Mtivészeti Galéria igazgatohelyettese, a Kinai Nemzeti Miivészeti Akadémia igazgatohelyettese. A Kinai
Nemzeti Muvészeti Akadémia Hagyoményos Kinai Festészeti Intézetének jelenlegi igazgatdja, a Kinai Nemzeti
Mivészeti Akadémia Miivészeti Alkotomunka Irdnyit6é Bizottsaginak igazgatdja, egyetemi professzor, a doktori
képzésben résztvevd hallgatok oktatdja, a Kinai Képzémiivészek Szovetségének igazgatotandcsi tagja, a Kinai
Festészeti Bizottsag igazgatohelyettese, a Kinai Festészettudomanyi Intézet elndke, a Pekingi Képzémiivészeti
Szovetség alelndke.

Tian Liming

Born in Beijing in May 1955, Tian Liming has family roots in Hefei City, Anhui Province. In 1989, he was admitted
to Professor LU Chen’s postgraduate programme which resulted in his being awarded an MA degree. Resigned as
member of the China Central Academy of Fine Arts Academic Committee; university professor and instructor
to students participating in master programs; director of the Faculty of Traditional Chinese Painting; rector of
the Academy of Traditional Chinese Painting; deputy director of the China National Art Gallery. Currently, he is
director of the Institute of Traditional Chinese Painting at the Chinese National Academy of Arts; director of the
Steering Committee of Creative Work of the Chinese National Academy of Arts, university professor, instructor
to doctoral students, board member of the China Artists Association, deputy director of the Chinese Painting
Committee, president of the Chinese Painting Research Institute, and senior vice president of the Beijing Fine
Arts Association.
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Tian Liming

e A

Koran reggel a munkaba
igyekvé kozépkort ember
Middle aged man going to
work early in the morning
1998

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on
paper

136x70 cm

A modern varosi forgalom kor-
nyezeti hatdsait az abszurd hely-
zet (irattaskas dolgozd rovid-
nadragban igyekszik az utcan)
foltos, lindleumnyomathoz ha-
sonlé festésmodja mutatja be.

The environmental impact of
modern urban traffic is under-
lined by the manner, resembling
a linoleum print, in which the
bizarre situation (a worker in
shorts hurrying along the street
with a briefcase) is painted in
broad patches.




Tian Liming

A

Gyerekkor

Childhood

2010

Papiralapon szines vizfesték

Multicolour water colours on paper
69%46 cm

A halvany szintonusok és a tobbségében
mozdulatlan alakok tér nélkili, bedllitott
képe a mai,viddm” gyerekkort dbrazolja

The pale tones and the motionless figures
posing in a two-dimensional environment
express the ‘fun’ of childhood today.

Tian Liming

%X

Kék ég

Blue Sky

1998

Papiralapon szines vizfesték

Multicolour water colours on paper
136x70 cm

A merev mozdulatu férfi kivel is fog kezet?
A rejtélyt tovabb fokozza a folthatasos
festésmod.

The man with a stiff posture, who is he shaking
hands with? The mystery is further enhanced
by the patchy manner of painting.




Xu Jun

1960-ban sziiletett Pekingben, napjainkban a pekingi Heishanhu-hegyen él és alkot. 1980-ban felvételt nyert a
Kinai Kozponti Képzémuvészeti Féiskola hagyomdanyos kinai festészeti tanszékére. 1984-ben diplomamunkdjaval
Ye Qianyu 6sztondijat nyert. Iskoldi befejeztével folyamatosan a hagyomanyos kinai festészet teriiletén végez
kutatomunkat, valamint oktat és alkot is. 2000-t8l professzorként dolgozik. Kordbban a Kinai Népkoztarsasig
Oktatasi Minisztériuma Fels6oktatdsi Intézmények Miivészeti Oktatdsi és Orienticios Bizottsiginak tagja,
a Képzémuvészeti Oktatasi és Orientacios Albizottsdganak tagja, a Kinai Népi Egyetem Miivészeti Karanak
dékanhelyettese, a Kinai Nemzeti Muvészeti Akadémia Posztgradudlis Intézetének igazgatohelyettese. Jelenleg a
KinaiNemzeti Miivészeti Akadémia Hagyomanyos Kinai Festészeti Intézeténekigazgatohelyettese, a Posztgradudlis
Intézet oktatéja. Emellett a Kinai K6zponti Szépmiivészeti Féiskola Hagyomanyos Kinai Festészeti Karanak
vendégprofesszora, a Kinai Képzémuvészek Szovetsége Kinai Szines Festészeti Kutatobizottsaganak alelnoke, a
Kinai Festészeti Tarsasdg igazgatotanacsanak tagja, a Pekingi Alkotomiivészek Egyesiilete Hagyomanyos Kinai
Festészeti Bizottsaganak tagja, a Kinai Alkotomuvészek Egyesiiletének tagja, a Kinai Koltészeti Tarsasag tagja.

Xu Jun

Born in Beijing in 1960, Xu Yun lives and works today on the Heishanhu Hill in Beijing. In 1980 he was admitted
to the Department of Traditional Chinese Painting at the China Central Academy of Fine Arts. In 1984, he won
a Qianyu Ye scholarship for his thesis work. Since graduation, he has been continuously carrying out research
work in the field of traditional Chinese painting, teaching and working as well. Since 2000 he has been working as
a professor. A former member of the Committee of Art Education and Guidance of the Ministry of Education of
the People’s Republic of China, a member of the Fine Arts Education and Guidance Subcommittee, associate dean
of the Faculty of Arts of the Chinese People’s University, deputy director of the Institute of Postgraduate Studies
of the Chinese National Academy of Arts. At present he is deputy director of the Institute of Traditional Chinese
Painting of the Chinese National Academy of Arts, professor of the Institute of Graduate Studies. In addition, he is
visiting professor of the Department of Traditional Chinese Painting at the China Central Academy of Fine Arts,
vice president of the Research Committee of Chinese Colour Painting of the China Artists Association, board
member of the China Painters Association, a member of the Artists Association of Beijing Traditional Chinese
Painting Committee, member of the China Artists Association and of the Society of Chinese Poetry.
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Xu Jun

W% B

Nézem a vizesést

I Look At the Waterfall

2015

Papiralapon erds, impulziv szines festék
Vivid, impulsive colours on paper

68x68 cm

A jatékos korvonalakkal és pottyokkel megfestett, szinte kétdimenzidsra ,lapitott” volgy
pavilonhoz felvezetd 1épcséjén 3 irdstudd taldlkozik. A torténet folytatasarol a kalligrafia
beszél, a parbeszédet pedig a Iépcsdzetesen valtakozd irdnyu vizesés mutatja be.

Three literati meet on the steps leading up to the pavilion from the valley painted with playful
contours and dots, rendering it almost two-dimensional. The rest of the story is narrated in
calligraphy, while the dialogue is presented by the zigzagging waterfall.
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Xu Jun
& A

Az irdstudok tisztelt tarsasaga
The Esteemed Company of the
Learned

2006

Papiralapon erés, impulziv
szines festék
Vivid,impulsivecoloursonpaper
136x68 cm

A turkizzold sziklak robosz-
tus, figgdbleges és vizszintes
tombjei a filozéfiai gondo-
XuJun latoknak alapjai. A hegyek
Wl EE a valtozatlansagot, a csiga-
vonalban kavargo felhék

Hegyek kozotti barangolva a gondolatok rabul ‘ gy
az dlland6 valtozast jelen-

ejtenek z dllando ,

Roaming the Mountains, Captivated by Thoughts tik. Kozgttuk csak akkor él 5 d il

2014 harmoéniaban az ember, ha : o 2 . -"""'

Papiralapon erds, impulziv szines festék rT\indk.ettét méltésaggal : e

Vivid, impulsive colours on paper tiszteli. ";i '1" i!-u'-l EE

136x68 cm The robust vertical and ho- ' . : - : = ¥ 44 W
rizontal blocks of tuquoise : wr -]

A vélgy lépcséjén egyediil allé irastudd kavargé rocks represent the founda-

gondolatait az egymdsnak fesziilé hegyoldalak és tions of philosophical thin-

a torlasznak t(iné bozétos fadgrengeteg szimboli- king. The mountains symbo-

zélja. lise permanence, the spiraling
clouds, constant change. To

The swirling thoughts of an intellectual standing on live in harmony between the

the steps of the valley are symbolised by opposite two requires showing respect

hillsides and barricades of bushes. to both in a dignified manner.
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Xu Jun

Il e 7 s

A folyéhoz érve gondolatok rohannak meg
Reaching the River, Thoughts Rush on at Me
2011

Papiralapon erds, impulziv szines festék
Vivid, impulsive colours on paper

68x68 cm

Az irdstudé a szikla peremén, a hegyoldal meredeken délé fenyéfai alatt elmél-
kedik. Parhuzamos gondolatainak sokasagat a kalligrafia novekvé hosszisagu
sorhasabjai jelzik.

The man of letters meditates on the edge of the cliff under the leaning pines of the
hillside. The multitude of thoughts rushing on at him is represented by the callig-
raphy columns of increasing length.
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Xu Jun

e

Varazslatos felh6k

Charming Clouds

2007

Papiralapon erds, impulziv
szines festék

Vivid, impulsive colours on
paper

134%x67 cm

A gomolygé felhék a szabad
gondolatok aramlasat, a kar-
cosan kemény, voros sziklak
pedig a megkotd szabalyokat
jelentik. A nyomaszt6 falak
kozott él6 novény levelei is
elszinez6dnek, de az irastu-
dok ilyen helyzetben is kotet-
lenil elmélkednek.

The billowing clouds represent
the free flow of ideas; the hard,
red cliffs, the rules that bind.
The leaves of the plant that
lives among the oppressive
rock faces are discoloured, yet
the literati freely contemplate
such a situation.
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Yang Tao

Az Anhui tartomdny Xuancheng vérosaban ¢él, csalidja Shucheng varosbdl szarmazik. Egyetemi alapdiplomajit,
mester- és doktori oklevelét a Kinai Képzémuvészeti Féiskolan, a Kozponti Képzémiivészeti Foiskoldn, a Kinai
Nemzeti Miivészeti Akadémidn szerezte. Kalligrafidval, pecsétvéséssel, hagyomanyos kinai festészettel és kutatassal
foglalkozik, mentora Wang Yong ur.

Jelenleg a Kinai Népkoztarsasag Kulturdlis Minisztériuma Kinai Nemzeti Mavészeti Akadémidjan dolgozik,
a Kinai Kalligréfiai Intézet igazgatohelyettese; a Kinai Nemzeti Mtivészeti Akadémia Miivészeti Alkotomunka
Irdnyit6 Bizottsdgdnak tagja. A kinai dllam dltal elismert képzémiivész, professzor, a doktori képzésben résztvevé
hallgatok tandra; az Orszagos Ifjasagi Szovetség 10. és 11. kongresszusanak bizottségi tagja; a Kinai Kalligrafusok
Szovetsége Ifjusagi Bizottsaganak fotitkar-helyettese; a Kinai Népkoztarsasag Kulturdlis Minisztériuma Ifjasagi
Kalligréfiai és Pecsétvésé Miuvészeti Bizottsiganak elndke; a Kozponti Képzémuvészeti Féiskola, a Qinghua
Egyetem Szépmiivészeti Karanak vendégprofesszora, a Xiling Pecsétmivészeti Tarsasig (Xiling Seal Art
Society) tagja.

Yang Tao

Yang Tao was born in Xuancheng, a city in Anhui province; originally, his family came from Shucheng. His
Bachelor’s, Master’s, and doctoral degrees were awarded by the Chinese National Academy of Arts, the Central
Academy of Fine Arts, and the Chinese National Academy of Arts, respectively. His main fields of interest
include calligraphy, seal carving, and the practice and theory of traditional Chinese painting under mentorship
provided by Mr. Wang Yong.

Currently, Yang Tao works at the China National Academy of Fine Arts of the Ministry of Culture of the
People’s Republic of China as deputy director of the Chinese Calligraphy Institute. He is member of the Steering
Committee of Creative Work of the Chinese National Academy of Arts; an artist recognised by the Chinese
State; a professor and instructor to doctoral students; board member of the 10th and 11th Conventions of
the National Youth League; Deputy Secretary-General of the Youth Committee of the China Calligraphers
Association; Chairman of the People’s Republic of China Ministry of Culture Youth Calligraphy and Seal
Carving Art Committee; visiting professor of the Central Academy of Fine Arts, of the Faculty of Fine Arts of
Qinghua University; member of the Xiling Seal Art Society.
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Yang Tao

HoKR T

Zu Yong: Vers Jimen meglatogatasardl
Zu Yong: On a Visit To Jimen

2016

Fogalmazé iras

Cursive script

138%x36 cm

#e— LR, FEEEXHRE, TERLERSE
ZHBEEHE. DIHEKEAA, B LAER, DD
BEREE, WHTHFEKE,

Zu Yong, a Tang-kori (618-907) kélté barangolasa kézbeni
gondolatait a csatamez6krél és a régi Pekingrol jol illusztralja a
fogalmazé irds végletekig leegyszerusitett, szabalytalan stilusa.

s —BEOH,
=3B A B,
BEREE, BT HIFKE,

Zu Yong (618-907) was a poet of the Tang period. The simplistic,
irregular style of the cursive script fittingly illustrates the roaming
poet’s reflections upon battlefields and Beijing in days of old.
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Yang Tao

oot R oA =

Chen Daofu: Enekelek a virdagokrdl két versben
Chen Daofu: In Two Poems, | Sing About Flowers
2016

Fogalmazé iras

Cursive script

138%x36 cm

Chen Daofu (1483-1544), Ming-dinasztia kori
tajkép- és virag-madarfestd, kalligrafus. A gyors,
kapkodonak tiné fogalmazo irassal megirt kép
Chen Daofu stilusara hasonlit. A jobbra felfelé
hazott ,vizszintes” (heng), az elnyujtott, erésen
toredezett vonalvezetés és a hanyagul foltos tus-
kontraszt a Ming-dinasztia koraban alakult ki.

Chen Daofu (1483-1544) was a painter and
calligrapher during the Ming Dynasty. He painted
landscapes and flower-and-bird pictures.

This work, done in an apparently hurried cursive
script, reminds the viewer of the style of Chen
Daofu. The upwards tilted "horizontal’ rightward
stroke (heng), the elongated, highly fragmented
strokes, and the sloppy, stained ink contrasts
evolved during the Ming Dynasty.
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Yang Tao

BCHR 7K

Eji alvasbol korai ébredés

Early Awakening From Night Sleep
2016

Pecsétiras paros feliraton
Couplet in seal script

2% (138x36 cm)

A tébb mint haromezer évvel ezel6tt
joslocsontokra vésett irasjegyformak
(jlaguwen) rajzolataban alkotott eré-
sen toredezett vonalu karcos kalligrafia
a még nagyon almos reggeli ténfergést
szimbolizalja.

With its heavily fragmented lines, this
scratchy calligraphy, made in the style of
the oracle bone script (jiaguwen) dating
back to over three thousand years ago,
evokes early morning drowsiness.




Yin Hailong

A Kinai Nemzeti Miivészeti Akadémia Kinai Pecsétvés6 Muvészeti Intézetének kreativ igazgatdja, kutatoja.
A Xiling Pecsétmtivészeti Tarsasag (Xiling Seal Art Society) tagja. 1970-ben sziiletett Heilongjiang tartomany
Qing’an megyéjében. 1993-ban felvételt nyert a Zhejiang Tartomanyi Képzémivészeti Akadémia (a jelenlegi
Kinai Képzémiivészeti Akadémia) kinai kalligréfia és pecsétvésés szakdra, majd a 1997-es diplomazasat kovetSen
a Kinai Nemzeti Muvészeti Akadémidhoz keriilt, ahol a kinai kalligrifia és pecsétvésés muvészetének alkotoi
és elméleti teriiletét kutatta. Kiadvanyainak soraban szerepel Yin Hailong pecsétvésett miiveinek gytijteménye, Yin
Hailong pecsétgytijteménye, tobbek kozott: ,Sziv sziitra és ékori tabulatira”... , Kortdrs ismert miivészek kutatdsai
a pecsétvésés teriiletén — Yin Hailong, Osi pecsétvésd technikdk elemzése, Homokfestés, Kortdrs festok faragott tedskanndi
- Yin Hailong kotet. Szakfolyoiratokban szdmos elméleti cikket jelentetett meg, kalligrafiai és pecsétvésett alkotasait
a Kinai Nemzeti Mtivészeti Akadémia, a Kinai Képzémiivészeti Akadémia, a Kinai Szépmiivészeti Muzeum és
egyéb intézmények 6rzik.

Yin Hailong

Creative director and researcher of the Chinese Seal Cutting Art Institute of the Chinese National Academy of Arts,
member of the Xiling Seal Art Society, Yin Hailong was born in 1970 in Qing‘an County, Heilongjiang Province.
In 1993 he was admitted to the Faculty of Chinese Calligraphy and Seal Carving of the Zhejiang Academy of Fine
Arts (now the Chinese National Academy of Arts). Following his graduation in 1997, he became staff member of
the Chinese National Academy of Arts and researched the creative and theoretical aspects of the arts of Chinese
calligrapy and seal cutting. His publications include A Collection of Yin Hailong's Seal Carved Works; Yin
Hailong's Seal Collection; Heart Sutra and Ancient Tablature; Research of Well-Known Contemporary Artists
In The Field Of Seal Carving: Yin Hailong; Analysing Ancient Seal Cutting Techniques; Sand Paintings; Teapots
Carved By Contemporary Artists: Yin Hailong; etc. A number of his theoretical articles have been published in
academic journals. His works of calligraphy and seal carvings are to be found in the Chinese National Academy of
Arts, the China Museum of Fine Arts and other Chinese institutions.
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Yin Hailong

B

Jadekannaban részegité tavasz
Inebriating spring in a jade mug
2011

7.5x7.5x3 cm

A szbvegtartalomhoz a kavalkddos arany, a bizonytalan forma passzol.
A jobb felsé sarokbdl indul lefelé és bal hasabban folytatodik a szovegirany.

The proportions of the uncertain shape fit the content of the text. The text is
read downwards left, starting in the upper right corner.
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Yin Hailong

KZ 7

Mindig maradjon vellink a jo szerencse
Good luck may always stay with us

2012

2.6x2.6x11cm

Ez a fehér pecsét (bai wen) a nagy pecsétiras Zhou-kori formainak stilu-
saban#i X (zhou wen) késziilt. Ez a felirat olvashaté a tetécserép-vége-
ken a Qin-kor (i. e. 221-i. e. 206) el6tti & # % madar-bogar pecsétirassal.
A cserépkésziték a mai napig is ezt az irasjegyformat hasznaljak.

This white seal (bai wen) follows the style of Zhou era large seal script %
X (zhou wen). This inscription can be seen on eaves tiles in the pre-Qin era
(221 BC- 206 BC) bird-worm seal script & # 4. Tile makers continue to use this
type of character to this very day.
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Yin Hailong

BNk ZAEF

»Az igazi er6 mindent eltelit, a tizezer |étez6 ala sereglik.”

‘Rallying under the ten thousand beings, the real power fills everything.
2011

9%x9%x5 cm

Az idézet 7] = A Si Kongtu (837-908) Tang-kori kolté =+ I 24 ver-
sébdl vald. A nagy pecsétiras toredezett, még régebbi hatdst eredményez.

The quotation is from Tang era poet Si Kongtu’s (837-908)

24 Poems. The effect is apparently even more fragmented, more ancient, due
to the style large seal script.
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Zhao Jiancheng

1949-ben sziiletett Shandong tartomdny Qingdao vérosiban. Tanulményait a Kinai Kozponti Szépmuvészeti
Féiskoldn végezte; tagja a Kinai Képzémiivészek Szovetségének. Jelenleg a Kinai Nemzeti Mivészeti Akadémia
Hagyomanyos Kinai Festészeti Intézete Akadémiai Bizottsdgdnak elndke, a doktori képzésben résztvevé hallgatok
tandra, a kinai allam altal elismert képzémiivész, a Kinai Népkoztarsasag Kulturalis Minisztériuma Szakmai
Cimeket Ertékel$ Bizottsdganak tagja, a Kinai Allamtanics jévoltabdl kiemelkedd kormanyzati témogatisban
részesitett szakérto.

Zhao Jiancheng

Zhao Jiancheng was born in 1949 in Qingdao city, Shandong province. A member of the China Artists Association,
he graduated from the China Central Academy of Fine Arts. Currently chairman of the Academic Committee
of the Institute of Traditional Chinese Painting at the Chinese National Academy of Arts, Zhao Jiancheng is
instructor to doctoral students, an artist recognised by the Chinese State, member of the Evaluation Committee
of Professional Titles, Ministry of Culture of the People’s Republic of China, and an expert enjoying outstanding
government support by courtesy of the State Council of the People’s Republic of China.
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Zhao Jiancheng
FHEEAHEW

Az illatos virdgok kodzott az ember
gondtalan

One Is Carefree Among Fragrant
Flowers

2014

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
136x68 cm

A hagyomanyt kdvetd mai kinai
festészet portré- és alakabrazo-
lasa a nyugati festészet stilusje-
gyeivel keveredik. A fekete tus-
sal kihtuzott kérvonalak kozotti
teret lagy ténusokkal szinezik
ki. A ,realista latvany” csaldka, a
cél nem a né kiilsé szépségének
abrézolasa, hanem a kornyeze-
tével egyltt él6 belsé harmdnia
bemutatasa.

Portraiture and the representation
of the human figure in traditional
Chinese painting today is mixed
with stylistical elements borrowed
from Western art. Spaces enclosed
within contours in black ink are
coloured in soft tones. The realistic
impression is, however, deceptive.
The goal of the artist is not a
depiction of the model’s external
beauty; rather, it is to present the
harmony of coexistence with the
environment.
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Zhao Jiancheng
N E

Heged

Violin

2015

Papiralapon szines vizfesték

Multicolour water colours on paper
138%x68 cm

A szénrajz vagy krétaszer( tus-
festményt a szaradas utan utélag
»Szinezi ki” a muvész. A hagyo-
manyos kinai piktdra nem hasz-
nal valds teret, a latszélagos per-
spektiva itt a nyugati festészet
hatasa.

The ink painting, which has the feel
of a drawing in charcoal or crayon,
was coloured once the ink was dry.
Traditional Chinese painting uses no
real space; the apparent perspective
is an influence of Western art.

Zhao Jiancheng

WHLEZ—

A nyugati rész  kronikai” kozul kett6é
Two of the Chronicles of the Western Parts
2015

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
140x70 cm

A nemzeti piktira halds témaja a nemzeti-
ségek kulturaja, népmivészetiik, szokdsa-
ik egyedisége. A tussal megfestett, mégis
rajzosnak tliné festményen a tibeti budd-
hista imamalom és egy gyermek el6tt ha-
rom imatargy, az olvas6 vagy imafiizér, a
dordzse (gyémantjogar4Ri#) és a ghanta
(csengd H44) lathatd.

A favourite subject of national painting is the
uniqueness of the culture of ethnic groups,
their folk art, and customs. Although it was
done in ink and brush, the painting reminds
the viewer of a drawing showing a Tibetan
Buddhist prayer wheel with a child and three
ritual implements in front: the prayer beads
or garland, the dorje (diamond sceptre4-l )
and the ghanta (bell Z4:4).
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Zhao Jiancheng
FEE #HE

Kinai nemzeti piktura

Miao nemzetiségU idés n6
Chinese national painting

Elderly Miao Ethnic Woman

2004

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
70x70 cm

FEE XEF

Wu Guanzhong portréja

Chinese national painting

Portrait of Wu Guanzhong

2015

Papiralapon szines vizfesték
Multicolour water colours on paper
54x67 cm

Kina délnyugati teriiletén él6 miao nemzetiség csodas himzdékulturajardl hires. Nétagjai
rendkivil szines népviseletet hordanak ma is. Ezzel ellentétes itt a barnas-sziirkére redu-
kalt dbrazolas, mely az id6s asszony éveinek mulasat jelképezi, rancainak és a fejfedéjének
gyUrdédéseivel egyltt.

Living in Southwest China, the Miao ethnic group is famous for its amazing embroidery. Even
today, Miao women wear colourful costumes. In this portrait, however, the artist reduced
his palette to brownish gray which, along with the wrinkles of her face and the creases of the
headdress, symbolise the model’s old age.

A szoborszer(, messzire tekint6 portré a kodszerl kdrnyezetébdl tlinik elé — a multja las-
san homalyba vész —, de a m(ivészete fennmarad. A fiatalkordban Parizsban m(ivészetet
tanult Wu Guanzhong (1919-2010) a modern kinai festészet jeles alakja. A mUvészetet
dicséri a hosszu ovalis pecsét is a jobb szélen.

The sculpture-like portrait of a visionary artist emerges from a hazy background. His past is being
forgotten, but his art remains. As a young man, Wu Guanzhong (1919-2010) studied art in Paris
and later became a prominent figure of modern Chinese painting.

The long oval seal on the far right is devoted to the praise of art.
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